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A. Чтян

ОБЩАЯ ХАРАКТЕРИСТИКА РАБОТЫ a
Актуальность темы. Месроп Хизанци один из значитель-

ных представителей хизанской новоджульфинской ШКОЛ армянской
миниатюрной живописи первой половины XVII В. В диссертационнойработе впервые подробно рассматривается художественная деятель-ность миниатюриста и писца на примере Четвероевангелий, как наи-более популярного и характерного для Месропа типа рукописныхкниг, которые позволяют проследить эволюцию творческой манеры
мастера на протяжении всей его жизни.

Месроп сыграл важную роль В образовании развитии ново-
джульфинской школы, которая дала новое направление в армянскомизобразительном искусстве. Расцвет и своеобразие этой школы ЯВИ-лись последним всплеском на фоне общего упадка армянской миниа-
тюры Позднего Средневековья.

Новизна и практическая значимость научного иссле-дования. Творчество Месропа Хизанци, В целом, до настоящего вре-мени практически не изучалось. В диссертации сделана попытка ис-следовать деятельность живописца монографически, где творчествоМесропа представлено по трем выявленным основным периодам:
подмастерья (1603-1609), зрелого мастера (1609-1623),
(1624-1652). учителя

В ходе проводимых исследований (с 1995 г.), по различным ЛИ-
тературным источникам, каталогам, аукционным брошюрам, неиздан-ным архивам, микрофильмам, фотоматериалам и, непосредственно,по оригиналам нами было обнаруженно 45 рукописей, принадлежа-перу кисти мастера. Они локализованы в 16 собраниях Арме-
нии, Европы, Ближнего Востока США. Впервые исследованы но-вые, до настоящего времени неизвестные 12 манускриптов, созданныхМесропом Хизанци (M 6093; M 3387; M 10877; SBB РК Ms.Or. Minutoli 272; ИР ГАН Arm. 111; I 3425; I 2348; I 2617; SanLazzaro Kurdian 154; ИВ РАН В-45; Wien Cod. 93; Prioate 48).Степень изученности проблемы. За последние 80 лет
лишь небольшое количество работ Месропа Хизанци исследовалось
вместе с работами других миниатюристов в рамках ванской школы(XVI-XVII вв.). В основном эти исследования содержат информаци-

онно-описательный характер и не дают представления о творчествемастера в целом. к ним относятся выявленные нами литературныеисточники (использованные в диссертации), где отдельные сторонытворчества Месропа описаны, но не анализированы как составителями
сводных каталогов армянских рукописей (Н. Микаэлян, M. Максу-тян, Օ. Еганян, A. Зейтунян, II. Антабян, В. Акопян, A. Ованнисян,
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Б. Чугазян, A. Симонян, A. Геворкян), зарубежными арменоведами
кодикологами (H. Карамянц, Г. Срвандзтянц, A. Ташян, M. Смба-

тянц, К. Грегори, Е. Лалаян, A. Акинян, С. Баронян, Ф. Конибер,
Б. Саргисян, A. Сурмеян, С. Мелик-Акобян, A. Еремян, M. Тер-Гри-
горян, Н. Погарян, А. Воскян, M. Джанашян, С. Тер-Аветисян,Л. Минасян, В. Нерсесян, A. Эйв, И. Плоцек), так крупными
исследователями армянской средневековой живописи (Փ. Маклер,Г. Овсепян, A. Кюртян, С. Дер-Нерсесян, Ф. Метьюс, э. Тэйлор,X. Эванс, С. Мериян, X. Бушхаузен, Г. Акопян).

Для установления взаимовлияний между армянской, византийс-
кой, европейской миниатюрной станковой живописью, a также ара-
бо-персидским декоративным орнаментом, было проведено изучение
иконографии миниатюр по фундаментальным исследованиям, в част-
ности, Н. Покровского, Г. Овсепяна, C. Дер-Нерсесян, В. Лазарева,Л. Дурново, P. Дрампяна, Дж. Карсвела, Г. Шиллера, M. Казарян,э. Корхмазян, В. Казаряна, X. Бушхаузена, Магуайра, I. Галава-
риса, T. Метьюса, Е. Грубе др. Для изучения хоранов использова-
лись научные труды ученых К. Норденфалька В. Казаряна. При
исследовании стилистических особенностей миниатюрной живописи
упор делался на специализированную литературу (Б. Раушенбах,
Д. Томпсон, Н. Котанджян, В. Казарян, Л. Валентайн, И. Иттен,
A. Яковлева и др.). Изучение исторической обстановки конца XVI В.

первой половины XVII в. проводилось по летописям и литератур-
ным источникам, в частности, Аракела Даврижеци, A Тер-Иовнанян-
ца, A. Акиняна, С. Тер-Аветисяна, А. Кюртяна, Овсепяна, A. Ах-
назаряна, В. Гугасяна и др.

Цель и задачи диссертации. Изучение творчества живо-
писца Месропа Хизанци и составление сводного каталога рукописей,
написанных иллюминированных мастером в средневековых скрип-
ториях. Для достижения цели и получения результатов требовалось
выполнить следующие задачи:> выявить местонахождение кодексов определить их тип;> установить даты место создания рукописей;

> определить авторство Месропа Хизанци, a также имена писцов,
миниатюристов, переплетчиков, реставраторов И заказчиков,
которыми работал мастер;

> изучить колофоны, написанные Месропом, его учителями, уче-
никами заказчиками на древнеармянском языке с целью уточ
нения авторства мастеров, a также для получения сведений об
исторических событиях;

> исследовать классифицировать иконографические схемы пове-ствовательных миниатюр, изображений евангелистов И святых,
титульных листов, хоранов маргиналий;
проанализировать живопись миниатюр мастера с точки зрениястиля (композиции, цвета, рисунка) и техники;

> установить взаимосвязь хизанской новоджульфинской школ
миниатюрной живописи, a также степень влияния византий-ских, европейских иконографических схем и арабо-персидской
декоративной живописи на работы Месропа;

> выявить литературные источники новые библиографические
материалы, которые не вошли научный оборот;> составить подробный каталог обнаруженных рукописей Месро-
па Хизанци.
Научная методология. При обработке материалов (рукопи-сей) применялся комплексный метод исследования:
искусствоведческий метод стилистического анализа;

> сравнительный анализ работ Месропа Хизанци с миниатюрамикак известных, так малоизвестных армянских художниковXII-XVII вв.;
палеографический анализ при изучении авторских записей
текстов;
исторический анализ на основе различных источников;
технико-технологические исследования: бумаги (место произ-водства, мануфактура) филиграний (водяных знаков), с по-
следующим копированием их с помощью специального оборудо-вания, a также цветных, черно-белых фотографий, негативов ислайдов миниатюр воспроизведенных с оригиналов.Апробация диссертационной работы. результате ис-следований опубликовано шесть научных статей на армянском, рус-ском анлийском языках В пяти рецензионных журналах и сборни-

ках.
Исследованные материалы были представлены в виде научныхдокладов опубликованных тезисов на международных конферен-циях: "Армянское искусство и аркитектура" (Ереван, 3-5 октября1996 г.), "Искусство христианской Армении" (Ереван, 17-19 октяб-

ря 2001 г.), a также на Международных Конгрессах азиатских исевероафриканских исследований ICANAS XXXV и XXXVII (Буда-
пешт, 7-12 июля 1997 г.; Москва, 16-21 августа 2004 г.).По представленной теме были прочитаны доклады-лекции: нафакультете Славянской филологии Баварского университета им.Юлиус-Максимилиана (Вюрцбург, 22 февраля 2000 г.), на отделении

4 5

© National Library of Armenia



"Армянские исследования" при Еврейском университете Иерусалима
(18 марта 2001 г.) и в Шведском Христианском центре (Иерусалим,
21 мая 2002 г.).

Структура работы. Диссертация состоит из введения,
пяти глав, заключения и библиографии (238 наименований); текст co-
провождается примечаниями дополнен 7 таблицами. Объем основ-
ного текста - 201 стр. В приложении к работе (146 стр.) приведены:a) сводный каталог иллюминированных рукописей мастера Месропа
Хизанци, включая предисловие; 6) 2 таблицы. к диссертации прила-
гается альбом, состоящий из 170 черно-белых иллюстраций.

СОДЕРЖАНИЕ РАБОТЫ
ВВЕДЕНИЕ

Во введении определены задачи исследования представлен
круг изучаемого материала. Основная научная работа проводилась В
Армении в Матенадаране - Институте древних рукописей им. Месро-
па Маштоца В Институте искусств Национальной Академии наук
Республики Армения (Ереван), a также библиотеке Св. Первопре-
стольного Эчмиадзина (Вагаршапат).

Благодаря трем научным грантам (Union der deutschen Akademien
der Wissenschaften; Research Support Scheme Program; Lady Davis Fellowship
Program) была возможность за последние четыре года (1999-2002)
провести исследования манускриптов В государственных, земельных и
университетских библиотеках Германии (Берлин, Вюрцбург, Дарм-
штадт, Лайпциг, Лютерштадт-Виттенберг, Мюнхен, Нюрнберг, Тю-
бинген, Штутгарт). В Австрии, Италии, Грузии, России Израиле
нами проведена научная работа следующих рукописных собраниях:

армянских конгрегациях Мхитаристов (Вена, Венеция), Институте
рукописей им. Корнелия Кекелидзе Грузинской Академии наук
(Тбилиси), Национальной Российской библиотеке, Институте восто-
коведения Российской Академии наук (C.-Петербург), монастыреСвв. Иаковов армянского Патриархата Еврейском университете
(Иерусалим).к сожалению, не было возможности провести исследования
Евангелия Arm. d. 13 Бодлеанской библиотеке (Оксфорд), Псалти-
ри церкви Сорока Свв. Мучеников (Алеппо), a также изучить
семь Евангелий, пять Менологиев, Чашои (Минея Праздничная) и
Чарынтыр (Гомилиарий), которые хранятся монастыре Спасителя
в Новой Джульфе (Исфаган). Мы располагаем только описаниями
этих рукописей, в связи с чем иллюстративный материал (репродук-
ции, фотографии, негативы, слайды) остался для нас недоступен.

Система иллюминирования Псалтирей, Менологиев, Миней
Праздничных и Гомилиариев отличается от системы применяемой в
Евангелиях. Иконография миниатюр из 1 Книги Вопрошаний"
Св. Григора Татеваци 3425) и "Повести об Александре Македон-
ском" Псевдо-Каллисфена (M 3387) совершенно отлична от вышеупо-
мянутой системы, но эти две рукописи входят ряд новообнаружен-
ных. Поэтому в настоящей работе иллюстрации из этих оригиналов
рассматриваются с точки зрения орнамента, композици, цвета срав-
нительного анализа с другими кодексами. Учитывая эти факты, мы
сфокусировали наше внимание на изучении ТОЛЬКО Четвероевангелий
Месропа Хизанци.

Принимая за основу вышесказанное из 45 рукописей было вы-|
делено 34 Евангелия. Затем из этого числа было исключено 14 Еван-
гелий, которые по объективным причинам не были доступны для
исследования, и также те, которые Месроп только писал, рестав-
рировал и переплетал. Исключение составляет Новый Завет XIII в.
(BL Add. 18549), где 1618 мастером были добавлены миниатюры.В результате, была выбрана группа из 20 Евангелий, на основе кото-
рых выстраивается структура нашего исследования данной диссер-
тационной работе. Среди них 13 были изучены по оригиналам, семь -
по доступным нам изобразительным материалам (репродукции, фото-
графии, слайды). Таким образом, были исследованы:

1. Подлинники в собрании Матенадарана. В Матенадаране
хранятся восемь Евангелий, украшенных и написанных мастером. В
основном сводном каталоге рукописей Матенадарана опубликованы
точные данные лишь о двух кодексах (M 222; 294). Описания трех
Евангелий (M 3598; 6320; M 6437) очень кратки и неполны, мини-
атюры в них не упомянуты. В ходе изучения колофонов, неизданных
архивов, ряда научных статей стилистических характеристик
живописи были обнаружены уточнены данные по трем Евангелиям
(M 6093; 6785; 10877). Благодаря тщательному изучению стало
ястно, что Месроп работал над двумя манускриптами (M 6093;

6785) В качестве подмастерья совместно со своими учителями. По-
этому миниатюры из этих двух Евангелий используются нами только
для сравнительного анализа, поскольку мы не знаем какие именно
сюжеты или их фрагменты были исполнены учеником.

2. Подлинники в зарубежных собраниях. В собраниях армян-
ских монастырей и библиотеках Германии, Австрии, Италии, России,
Грузии и Израиля хранятся семь Евангелий. Было проведено изуче-
ние шести кодексов (SBB РК Ms. Or. Minutoli 272; Wien Cod. 93;
San Lazzaro Kurdian 154; ИВ РАН В-45; ИР ГАН Arm. 111; 2348).
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До начала изучения рукописей вне Армении, нам было известнотолько описание двух Евангелий (Wien Cod. 93; I 2348) Книги Во-
прошаний (I 3425). При проведении сравнительного анализа миниа-тюр XVI-XVII BB. в Прусской Государственной библиотеке (Берлин)
впервые были обнаружены неизвестные миниатюры и колофоны, при-надлежащие перу кисти Месропа из Евангелия 1635 г. (SBB РКMs. Or. Minutoli 272). В процессе исследования миниатюр из коллек-
ЦИИ манускриптов A. Кюртяна монастыре Св. Лазаря (Венеция),
впервые было обнаружено ранее неизвестное Евангелие (San LazzaroKurdian 154), украшенное Месропом в 1628 Г. Благодаря ценным све-
дениям из неизданных машинописных каталогов С. Лалафаряна ик. Юзбашяна, стало известно о существовании еще двух Евангелий(ИР ГАН Arm. 111; ИВ РАН В-45). Все вышеуказанные рукописиотносятся к разряду новообнаруженных, и их миниатюры не издава-
лись.

3. Репродукции и фотографии (черно-белые и цветные). Ил-
люстративный материал по семи Евангелиям дает ВОЗМОЖНОСТЬ рас-сматривать творчество Месропа в плане не только иконографии, но и
композиции, цвета и рисунка. Был использован следующий материал:ч/6 фотографии миниатюр Евангелий (San Francisco Martikian 3;BL Or. 5737; BL Add. 18549; CBL 576; I 2617) из архива С. Дер-
Нерсесян (Матенадаран), ч/6 и цветные репродукции миниатюрЕвангелий (BL Or. 5737; BL Add. 18549) из книг В. Нерсесяна The
Christian Orient, Евангелия (JPGM Ludwig II. 7 & II. 7a) из альбомаФ. Маклера, каталога A. Эйва, И. Плоцека и книги Э. Тэйлор, Еван-
гелия (Prioate 48) из книги T. Мэтьюса, Р. Уэйка и аукционных ка+талогов Kraus и Sam Fogg.

Глава I
УСТАНОВЛЕНИЕ АВТОРСТВА MACTEPA МЕСРОПА ХизАНЦИ по

КОЛОФОНАМ
В настоящей главе впервые предпринята попытка раскрыть

творческую биографию Месропа Хизанци, путь, пройденный им от
ученика до мастера. В имеющихся различных источниках мастер упо-
минается как писец, миниатюрист, реставратор переплетчик. це-
лью определения авторства художника был применен метод иденти-
фикации мастера по памятным записям (колофонам).В результате исследования колофонов в рукописях, написанных
как самим миниатюристом, так другими живописцами и писцамиXVII в.:

> уточнились годы творчества ранее неизвестные биографиче-
ские данные миниатюриста Месропа Хизанци (1603-1652);

> локализованы скриптории монастырей и церквей, при которых
работал миниатюрист;> определен круг живописцев писцов, у которых он обучался и
с кем создавал кодексы, a также выявлены его ученики за-
казчики;

> установлено 45 манускриптов, местонахождение и их тип;> выяснилось, что Месроп, начальном этапе своего творческого
становления, был насильственно переселен из Хизана Исфа-
ган (1607 г.);

> обнаружились следы его пребывания в монастыре Татев (Сю-
ник) церкви Св. Богоридицы (Агулис, провинция Гохтан) в
1618-1622 1629 гГ., в Ернджаке (Нахичеванская область), гдев 1649 Г. при монастыре Св. Иоанна Крестителя он создает свое
последнее наиболее значимое с художественной точки зрения
Евангелие (M 10877).
Основываясь на реальных фактах биографии мастера и эВОЛЮ-

ЦИИ его художественного стиля, была предложена периодизация твор-
чества Месропа Хизанци. Установлено, что первый этап (1603-1609)
был связан с васпураканской и хизанской школами миниатюристовXVI-XVII вв., недрах которых шло формирование его как худож-
ника (сохранилось 4 рукописи). Начало второго этапа (1609-1623), в
котором Месроп работает как самостоятельный мастер, пришлось на
TO время, когда он уже проживал в Иране, где прошла большая часть
его жизни творчества (сохранилось 10 манускриптов). Третий
(1624-1652), зрелый период творчества характеризуется тем, что ху-
дожник выступает как учитель и в TO же время становится ведущим
мастером-миниатюристом Новой Джульфы, наиболее ярким предста-
вителем ее школы (сохранилось 26 кодексов). Of

В 45 рукописях тексты многих колофонов почти повторяются,
но среди них есть несколько памятных записей, по которым нами вос-
становлены основные события первой половины XVII в. Они обнару-
жены 18 кодексах Месропа и содержат ценные исторические све-
дения.

Изучение колофонов из Евангелия 1625-1629 гг. (I 2348), по-
казали, что рукопись была создана Месропом Хизанци его сыном
Минасом по особому случаю. Обнаружилось, что заказчиками этого
Евангелия были знатные купцы Новой Джульфы Егназар и Назарэт.
Отец и сын украшали писали манускрипт по воле заказчиков-пили-
гримов для армянского монастыря Свв. Иаковов Иерусалиме.

8 9

© National Library of Armenia



Кроме исследуемых рукописей, авторство которых мы припи-сываем Месропу, обнаружилось два других манускрипта (неполная
редакция Библии 146 и Евангелие I 2571), созданных в Мокке
Багеше, которые Н. Микаелян, В. Акопян, A. Ованнисян, Н. Пога-
рян, I. Акопян, A. Геворкян ОТНОСИЛИ к общему списку работ Месро-па Хизанци. На основе тщательного анализа колофонов стало ястно,
что эти кодексы были украшены другим миниатюристом. Им оказался
епископ Месроп Багишецих (1600?-1660). Поэтому из художест-
венного наследия мастера были исключены эти рукописи, которые
научной литературе ошибочно приписывались Месропу Хизанци.

Необходимо остановиться на одном важном факте. Последнюю
рукопись Месропа Хизанци A. Кюртян и С. Дер-Нерсесян датируют1651 годом (Wien Cod. 93). э. Тэйлор пишет, что миниатюрист ра-ботал до 1652 Г. Нами же обнаружен колофон, из которого явствует,
что, Месроп последний раз работал в 1652 г. над Гомилиарием(NJ 431/24/23). Таким образом, устанавливается точная дата смер-
ТИ художника - 1652 г. Среди памятных записей также обнаружено
пять стихотворений, автором которых бесспорно является исследуе-мый нами миниатюрист. Они находятся в кодексах 1618-1622, 1619,
1627 и 1642 (Prioate 48; NJ 110; ИР ГАН Arm. 111; 294).В конце главы представлен указатель (таблица) рукописей Mec-
ропа, хранящихся 16 собраниях мира. Кодексы распределены по
странам в алфавитном порядке по собраниям в хронологической
очередности. Для удобства мы расположили кодексы по их разновид-
ности, a сопровождающие каталожные номера соответствуют СВОДНО-
му каталогу рукописей, приведенных в приложении.

Глава II
ТВОРЧЕСТВО МЕСРОПА ХизАНЦИ В КОНТЕКСТЕ ТРАДИЦИЙ I
МИНИАТЮРНОЙ ЖИВОПИСИ ХизАНА Новой ДЖУЛЬФЫ
Для выявления своеобразия армянской миниатюрной живописи

Позднего Средневековья в данной главе рассматриваются особенности
школ миниатюрной живописи, которых протекала художественнаядеятельность Месропа Хизанци (Хизан, Новая Джульфа), a также
предпринята попытка проследить взаимосвязь творчества мастера с
художественными традициями канонами, уходящими своими корня-ми вглубь веков.

Художники хизанской школы XVI-XVII вв., в целом, были
свободны от византийского влияния, что обусловило ряд своеобраз-ных черт в их миниатюрах. Хизанская школа с точки зрения иконо-
графии и стиля сформировалась на основании местных национальных

10

традиций, религиозно-догматических концепций многочисленных бо-
гословких трудов церковной литургики такого самобытного регио-
на, как Васпуракан, который свою очередь был связан с искусствомКаппадокии, сирийско-арабских стран, Персии Междуречья, пред-
ставляющих особую культурную среду.

Художник Месроп был воспитан традициях хизанской школы
миниатюристов XVI В. и в своих ранних работах часто использовал
художетвенные приемы, характерные для этой школы. После депор-
тации в Персию Месроп Хизанци попадает в иную культурную среду,
отличительной особенностью которой было сочетание множества раз-
нообразных и различных по своему происхождению художественных
традиций. Во-первых, Новой Джульфе одновременно работали
представители нескольких школ армянской миниатюрной живописи.
Во-вторых, большое воздействие на художественную жизнь Новой
Джульфы оказывали западноевропейские И персидские влияния. По-
степенно В Новой Джульфе возникает новое направление армянском
изобразительном искусстве новоджульфинская школа живописи.
Весь спектр этих воздействий нашел свое отражение в сформировав-
шемся здесь индивидуальном стиле мастера, в котором присутствуют
некоторые черты эклектичности. Отмечено, что в большей степени в
творчестве мастера проявилось влияние персидской, a не европейской
традиции (прежде всего изображении лиц, одеяний, орнаменталь-ном оформлении заставок титульных ЛИСТОВ Евангелий). Исследова-
ния также показали, что своем позднем творчестве миниатюрист по-
степенно отказывается от использования персидских мотивов воз-
вращается к армянским художественным традициям. Влияние иран-ского искусства мы прослеживаем на примере нескольких миниатюр,
преимущественно из двух Евангелий - 1615 г. (CBL 576 и JPGM
LudwigII. 7 & II. 7a) 1642 г. (M 294).

Несмотря на значительное усиление проникновении европей-
ских тенденций Новую Джульфу первой половине XVII в., твор-
чество Месропа осталось к ним равнодушным, как в иконографии,
так на уровне стиля. Немногочисленные примеры влияния на его
работы европейских иконографических схем относятся исключительно
к периоду ученичества мастера, когда он находился под влиянием
своих учителей. Однако течение двух последующих периодов за-
падные иконографические схемы, взятые из голландских и итальян-
ских гравюр, в сюжетных миниатюрах мастера практически не выяв-
лены. Исключение составляет сцена "Рождество поклонение волх-
вов" из Менология 1630 Г. (NJ 466/241/).
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При изучении миниатюр Евангелий Месропа Хизанци В сравне-
нии с другими многочисленными манускриптами Хизана Новой
Джульфы XVI-XVII BB. установлено, что в последовательности рас-положения сюжетов В рукописях мастер придерживался общеприня-
того канона, согласно которому они следовали исторической хроноло-гии евангельских событий. В случаях отступления от этого канона мы
встречаемся не авторским замыслом, a позднейшей переброшюров-
кой кодексов. Преобладающий тип миниатюр у Месропа листовой,
единственное исключение, когда живописец помещал изображения в
тексте, представляет Евангелие, выполненное им вместе с сыном
Минасом 1625-1629 ГГ. для монастыря Свв. Иаковов в Иерусалиме(I 2348). Отметим также, что среди Евангелий Месропа это самое
подробное по иллюстрированию новозаветных событий.

Несмотря на отсутствие рукописях Месропа некоторых еван-
гельских сцен, нам все же удалось выяснить какие иллюстрации были
утрачены. творчестве мастера обнаружено 54 сюжета, a именно, 3
сцены из Ветхого Завета, 51 из Нового Завета эсхатологического
цикла. Исследование дает нам возможность определить, какие сцены
художник изображал чаще какие реже. Установлена закономер-
ность в попарном размещении сюжетов евангельского цикла кодек-сах у Месропа Хизанци, что позволяет реконструировать сюжеты не-
которых миниатюр тех рукописях, где они со временем были утра-
чены. Таким образом, основываясь на иследовании 20 Евангелий мас-
тера, нами было установлено, что ТОЛЬКО 11 почти полностью сохра-нились сюжеты христологического цикла. Особую группу составляют
два манускрипта (CBL 576, JPGM Ludwig II..7 & II. 7a; 10877),
где сейчас в общей сложенности находится семь сюжетов.

Глава III
ИКОНОГРАФИЯ СЮЖЕТНЫХ МИНИАТЮР

В настоящей главе впервые исследуется иконография собран-
ных нами воедино повествовательных миниатюр из Евангелий, иллю-
стрированных миниатюристом Месропом Хизанци, на сюжеты из
Ветхого и Нового Заветов.

Используя методы классификации сюжетов по иконографиче-
ским характеристикам, предложенным Н. Покровским, Г. Мийе,
Г. Шиллером А. Майкапаром, мы разработали систему, примените-
льно к одному художнику, распределили лицевые миниатюры Mec-
ропа по двум основным группам: ветхозаветные сюжеты и сюжеты
христологического цикла. Первая группа рассматривается в трех па-
раграфах (88 1-3: "Видение Иезекииля , Древо Иессеево" "Адам И
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Ева; Рай"); вторая подразделена на восемь сюжетных разделов, каж-
дый из которых также рассматривается нескольких параграфах:
Сцены до Рождества Иисуса (88 4-6: "Благовестие Захарии", "Бла-
говещение" "Встреча Марии и Елизаветы"), Рождественский цикл
(88 7-10: "Рождество; Поклонение волхвов" "Обрезание", "Срете-
ние", "Бегство в Египет"), Чудеса (88 11-14: "Умножение хлебов
"Исцеление слепца "Воскрешение Лазаря", "Чудесный улов"),
Притчи (88 15, 16: "О богатом и нищем Лазаре" мудрых и нера-
зумных девах"), Сцены по Крещении Христа (88 17-21: "Креще-
ние"որ, "Преображение "Вход В Иерусалим" "Омовение ног" "Тай-
ная Вечеря; Евхаристия"), Страстной цикл (88 22-28: "Моление о
чаше", "Предательство Иуды" "Отречение Петра" "Иисус Христос
перед Пилатом "Се Человек." "Несение креста "Распятие", "По-
ложение во гроб"), Сцены по Воскресении Христа (88 29-34: "Же-
ны-мироносицы у гроба Господня", "Сошествие во ад", "Уверение
Фомы", "Вознесение", "Сошествие Св. Духа որ "Второе Пришествие")
и Деисусный цикл (88 35, 36: "Страшный Суд", "Спаситель; Богома-
терь"). Исследуемые сюжеты выстроены согласно хронологии еванге-
льских событий. Применение такой системы позволяет последователь-
но и полно интерпретировать иконографию миниатюр мастера. Опи-
сание анализ каждой сцены предваряется сведениями о библиотеч-
ных и музейных шифрах Евангелий Месропа, составе которых име-
ется данный сюжет, с указанием листов, где он расположен. Затем
приводится соответствующий сюжету фрагмент текста Ветхого Заве-
та, Нового Завета или Новозаветных апокрифов. Далее следует ико-
нографический комментарий данного сюжета параллельно прово-
дится сравнительный анализ миниатюр Месропа с работами других
армянских художников, преимущественно XV-XVII BB.

Иконографический анализ сюжетов проводится по миниатюрам
(оригиналам) из пяти Евангелий (ИР ГАН Arm. 111; San Lazzaro
Kurdian 154; I 2348; 294; 10877), опубликованным репродукци-
ям и неизданным архивным фотоматериалам из четырех Евангелий
(BL Or. 5737; CBL 576, JPGM Ludwig II. 7 & II. 7а; Prioate 48;I 2617). Ряд миниатюр из двух Евангелий (M 6093; 6785) исполь-
зуется нами только для сравнения, так как они относятся к периоду
ученичества мастера были исполнены им совместно с его учителями.В результате подробного сравнительного анализа и исследова-
ния иконографии повествовательных миниатюр в 20 Евангелиях мас-
тера (всего 36 сюжетов), был сделан целый ряд наблюдений. Отмече-
но, что художник был приверженцем традиционных иконографиче-
ских схем, преимущественно редакции школ Васпуракана и Хизана.
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другой стороны, Месроп не отступал И от древней византийской
иконографии. В творчестве мастера наблюдается интерес к изображе-
нию сцен Ветхозаветного цикла, интерес к которому армянской ми-
ниатюре возрождается XVI в. после долгого перерыва (с серединыXIV в.). Однако общее количество этих сцен его Евангелиях не
превышает трех ("Видение Иезекииля", "Древо Иессеево <Адам иЕва"). Эти сюжеты миниатюрист изображал В современной ему ико-
нографической интерпретации, не внося в нее существенных измене-
ний.

Совершенно очевидно, что среди новоджульфинских художни-
ков своего времени, Месроп Хизанци принадлежал к тем, кто предпо-
читал достаточно подробно иллюстрировать Новозаветный цикл В
своих Евангелиях. Если у других мастеров количество повествова-
тельных миниатюр в среднем составляет 12-20, TO у Месропа их ко-
личество варьируется от 16 до 35. Среди них встречаются такие мало-
распространенные сюжеты, как "Благовестие Захарии", "Встреча Ma-
рии и Елизаветы", "Обрезание" "Бегство Египет" "Умножение
хлебов , "Исцеление слепца "Чудесный улов"

,

"О богатом и нищем
Лазаре" "О мудрых неразумных девах ո՞, "Тайная Вечеря "Евха-
ристия" Человек" "Уверение Фомы". В целом иконографиче-
ские схемы сюжетов христологического цикла у Месропа вполне тра-
диционны, но на уровне отдельных деталей них иногда прослежива-
ется незначительное западноевропейское воздействие. Исключение со-
ставляют те миниатюры в составе вышеупомянутого иерусалимского
Евангелия 2348), которые, очевидно, были выполнены сыном ху-
дожника Минасом, где композиция скопирована с западноевропей-
ских гравюр.

Принципиальным новшеством, появившимся в хизанской школе
миниатюрной живописи в середине XVI в., было включение состав
иллюстраций Евангелий иконно-портретных изображений Спасителя

Богоматери, которые завершали весь христологический цикл, сле-
дуя за изображением "Страшного суда ... Такие миниатюры обычно
встречаются и в Евангелиях Месропа Хизанци, причем образ Богома-
тери в некоторых случаях дается чрезвычайно интересном иконо-
графическом варианте, восходящем к типу "Млекопитательницы
иллюстрирующем, как было установлено, текст апокрифического Ви-
дения Богородицы.

al Глава IV
ИКОНОГРАФИЯ ХОРАНОВ, ЕВАНГЕЛИСТОВ, АПОСТОЛОВ, онадок

ТИТУЛЬНЫХ листов МАРГИНАЛИЙ

В данной главе представлено изучение иконографии впервые
выявленных нами хоранов канонов согласия, изображений четырех
Евангелистов, Апостолов Петра Павла, a также титульных листов и
многочисленных разнообразных маргиналий, содержащихся работах
Месропа Хизанци.

На раннем этапе развития васпураканских Евангелий у многих
художников хораны канонов следуют сразу после сюжетных миниа-
тюр, и, примечательно, ЧТО эпоху XVI-XVII они располагались,
В большинстве случаев, в той же последовательности. В свою очередь
это указывает на приверженность миниатюристов Васпуракана и при-
легающих гаваров к собственным художественным традициям офор-
млении Евангелий. Изучение рукописей Месропа показало, что он
также следовал этим канонам: после сцен из жизни Иисуса Христа
эсхатологических сюжетов мастер изображает на разворотах двух
страниц по одному хорану с "Посланием Евсевия Кесарийского Кар
пиану затем на ВОСЬМИ страницах размещает по восемь изображений
хоранов канонов согласия с десятью синоптическими таблицами (па-
раллелями). Беря за основу труды К. Норденфалька, В. Казаряна и
X. Бушхаузена, была поставлена задача сравнить выявленный иллю-
стративный материал по представленным диссертации рукописям с
данными ученых определить, к каким именно иконографическим
схемам художественным традициям ВОСХОДЯТ изображения хоранов
у мастера.

По имеющимся сведениям из изученных оригиналов и ряда из-
даний стало известно, что только в 24 Евангелиях Месропа сохрани-
лись изображения 8-10 хоранов. Из этого количества было исключе-
но 10 рукописей: a) которые по объективным причинам были нам не-
доступны; 6) кодексы с неполными опубликованными сведениями
(например, без указания расположения канонов хоранов на листах и
пр.). В итоге наш выбор пал на те же 20 Евангелий мастера, по кото-
рым было установлено, что только в 14 из них сохранился почти пол-
ный состав хоранов канонов согласия. Кроме этого было определено
точное количество хоранов с "Посланием Евсевия" Необходимо отме-
тить, что в Евангелиях Месропа Хизанци замечено небольшое рас-
хождение в очередности составления параллелей. Из 14 Евангелий
исключение составляют три рукописи, где несколько листов с хора-
нами были срезаны или утрачены при повторном переплете (M 3598;

6320; Wien Cod. 93).
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Ключом к разгадке иконографии хоранов служат "Толкования
хоранов" , которые были впервые обнаружены нами В семи рукописях
мастера Месропа. С ТОЧКИ зрения теории изобразительного искусства
тексты толкований хоранов канонов несут важную смысловую нагруз-
ку позволяют правильно интерпретировать символический СМЫСЛ
изображений. Исследование хоранов, выполненных Месропом, пока-
зало, что в лучших образцах их иконография в большой мере связана
с текстами "Толкований хоранов , составленных современником мас-
тера, художником и поэтом Дзик Степаносом Джугаеци, с которым
Месроп иногда работал совместно. Для определения степени взаимо-
связи по каждому толкованию в диссертации представлен оригинал
текста из Евангелия 1627 (ИР ГАН Arm. 111) и параллельно про-
веден сравнительный анализ хоранами, как из указанной рукописи,
так с другими образцами мастера (при необходимости сравниваются
хораны других армянских миниатюристов XVI-XVII вв.).

Изображения хоранов та сфера, где у миниатюриста наиболее
последовательно сохраняются армянские национальные иконографи-
ческие традиции. To же самое можно сказать об изображениях четы-
рех Евангелистов, Апостолов Петра и Павла, заглавных инициалов
маргиналий. Только миниатюрах титульных листов ряде случаев
прослеживается воздействие арабо-персидских орнаментальных моти-
вов (трех-, четырех- многолопастные стрельчатые арки в застав-
ках). тоже время, расположение миниатюр четырех евангелистов
титульных листов у Месропа практически тождественно со структу-
рой иллюминирования рукописей второй половины XI в., в которых
сформировался канонический ВИД ТИП самостоятельных изображе-
ний СИДЯЩИХ Евангелистов, a именно на развороте двух листов, сле-
дующих после десятого хорана, наш миниатюрист изображаетСв. Матфея и титульный лист Евангелия от Матфея, которые предво-
ряют евангельский текст. В такой же последовательности Месроп бро-
шюрует листы с изображениями остальных трех евангелистов (Map-
ка, Луки, Иоанна) их титулы перед началом глав чтений каждого
Евангелия. Исключение составляют образы Свв. Петра и Павла, кото-
рые присутствуют лишь один раз В Новом Завете XIII В., реставриро-
ваном мастером в 1618 г. (BL Add. 18549).

Следуя раннесредневековым армянским традициям, маргиналь-
ные изображения у Месропа расположены на полях среди текста и
обнаруживаются практически во всех украшенных им рукописях. В
20 Евангелиях, созданных мастером, нами выявлено большое много-
образие маргинальных изображений (всего 65 типов). Исследование
показало, что эти маргиналии их символика тесно связаны со Свя
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щенными текстами размещаются художником на полях рукописей
там, где по канону и традиции они должны присутствовать, T. е. со-
ответственно повествованиям евангельских событий. Ничего новатор-
ского иконографии маргиналий Месропа не прослеживается. Напро-
тив, их изображении он твердо следует иконографическому канону,
который сформировался на протяжении предыдущих веков в средне-
вековой Армении Киликии. У мастера преобладают орнаменталь-
ные, флороморфные, орнитоморфные, реже антропоморфные моти-
вы, a также розетки, канделябры, светильники, кресты маргиналии

изображением Иерусалимского храма. к редковстречаемым типам
маргиналий в живописи Месропа относятся изображения усекновен-
ной головы Иоанна Крестителя, виноградаря, Елантия с весами, Мои-
сея со змеем др. Из антропоморфных маргиналий, наиболее харак-
терны образы Архангела Гавриила, Девы Марии, Иосифа Аримафей-
ского Марии Магдалины. Имеющийся материал позволил провести
классификацию и изучение вышеперечисленных маргиналий.

Глава V
СТИЛИСТИЧЕСКИЕ ОСОБЕННОСТИ ТВОРЧЕСТВА МЕСРОПА ХизАНЦИ

Эпоха, которую творил Месроп, была ознаменована послед-
ним всплеском глубоко самобытной армянской изобразительной тра-
диции, наиболее ярко проявившим себя в Новой Джульфе. Прибли-
зительно с середины XVII столетия под натиском новых стилистиче-
ских тенденций, идущих из Западной Европы, эта традиция начинает
угасать, лишь иногда напоминая о себе отдельными выдающимися
произведениями, созданными по старым художественным канонам.

Творчество Месропа Хизанци с точки зрения стиля представля-
ет чрезвычайно интересное явление в истории армянской миниатюр-
ной живописи и явилось достойным завершением ее многовекового
развития, сконцентрировав в себе наиболее самобытные черты, в част-
ности яркость выразительность колорита. Художественная манера
мастера отличается намеренным консерватизмом и сознательным не+
приятием различных влияний извне. Можно сказать, что в своем
творчестве мастер был стилизатором традиций армянской книжной
миниатюры предшествующего времени, превращая изображения в
своеобразный знак. Этому способствуют определенные, излюбленные
им композиционные приемы, особенности использования цвета оп-
ределенный набор технических приемов. Цветовой строй живописи
Месропа был естественным продолжением и развитием национальных
художественных традиций целом, реализованных уже совершенно
иной временной и культурно-исторической ситуации. Изысканность
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колорита его миниатюрах отсутствует, он становится гораздо проще,
В
но при этом сохраняется даже усиливается сила воздействия цвета.ходе исследования живописи мастера, нами определен полный кругпигментов, которые Месроп применял В своих работах.Новые стилистические тенденции, связанные с восприятием за+
падноевропейских традиций, практически не затронули творчествоМесропа, но воздействие местной персидской художественной средынашло в нем вполне отчетливое отражение, также, как у других ap-мянских художников того времени, оказавшихся Сефевидском Ира-не. Например, в таких миниатюрах Месропа, как "Жены-мироносицыу гроба Господня" и "Предательство Иуды" ощутимо влияние пер+сидских реалий в изображении лиц, костюмов и экипировки ВОИНОВ.Говоря об орнаменте как об одной из основных стилистических
характеристик творчества Месропа Хизанци отметим, что у него гар-монично переплелись следующие художественные традиции:> унаследованная от древнеармянской культуры (бороздчатые ко-лонны, радужные и концентрические арки, обрамления и акан-ты в виде ветвлений и зазубрин, узорчатые маргиналии, раз-личные плетенки, розетки, пальметки, животные, птицы, расте-ния, орнитоморфные антропоморфные инициалы и др.);

византийской (аркады, меандры, волнистый акант, звездочки,чешуйки, геометрические мотивы хоранах, особенно, тимпа-ны, образующие форму в виде треугольника, трехлистники,квадрифолии др.);
> арабо-персидской (ланцетные, трех-, четырех- многолопаст-ные стрельчатые арки, арабески, флороморфные элементы идр.).

ԱԳԸ

ЗАКЛЮЧЕНИЕ

В заключении данной диссертационной работы представленыосновные выводы, которых подведены итоги всестороннего исследо-вания художественной деятельности одного из выдающихся армян-ских миниатюристов первой половины XVII в. Месропа Хизанци.
Выполнение цели и задач, первоначально поставленных нами,позволило более полно и всесторонне реконструировать творческуюбиографию мастера определить то место, которое он занимает

ряду художников своего времени в контексте истории армянскойкнижной миниатюры XVII в.
Было установлено количество, местонахождение и ТИП рукопи-сей, приписываемых на сегодняшний день мастеру. Их известно 45,включая фрагмент, состоящий из трех листов с миниатюрами (5 из

них было выявлено в процессе изучения). До настоящего исследова-
ния научный оборот было введено только 28 рукописей художника.12 манускриптов, хотя были той или иной степени опубликованы
в различных каталогах, специалистам оставались неизвестны, по-
скольку публикации носили случайный локальный характер.

Месроп Хизанци, безусловно, одна из главных фигур в армян-ской книжной миниатюре Позднего Средневековья. Значительное ко-
личество сохранившихся рукописей, иллюстрированных художником,
свидетельствуют о его творческой плодовитости и популярности у со-
временников. Среди заказчиков Месропа были представители различ-
ных слоев населения духовенства, купечества, знати, которым в
равной степени импонировала художественная манера мастера. Он
прожил долгую творческую жизнь (1603-1652), на протяжении кото-
рой остался верен принципам, полученным в наследство от своих учи-
телей. В TO время, как храмы Новой Джульфы украшались роспися-
МИ произведениями станковой живописи, исполненными подража-
ние европейской стилистике, миниатюра Месропа оставалась в рамках
национального художественного языка. В условиях инородного куль-
турного окружения, именно книга оставалась для армян Новой Джу-
льфы наиболее важным фактором национальной самоидентификации.

Значение творчества Месропа Хизанци заключается в том, что
на фоне других художников его круга, нем наиболее полно скон-
центрировались нашли свое яркое выражение основные культурные
и мировоззренческие тенденции Позднего Средневековья.

ПРИЛОЖЕНИЕ

В приложении на основе комплексных исследований впервые
создан подробный описательный каталог по обнаруженным 45 руко-писям Месропа Хизанци. Новый каталог включает 18 полных описа-
ний, составленных на основе изучения подлинников, и 27 неполных -
по имеющимся материалам новообнаруженным публикациям. Дан-
ные по всем рукописям пересмотрены, дополнены исправлены. Схе-
ма описания манускриптов состоит из шести главных частей (авторы,
описание, иллюстрации, содержание, толкование хоранов, колофо-
ны). Все без исключения описания сопровождаются подстрочными
примечаниями, где приведены полные библиографические источники
по каждой рукописи, a также сравнительная литература (при необхо-
димости они снабжены цитатами и комментариями).
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ԱՄՓՈՓՈՒՄ

Ատենախոսության մեջ առաջին անգամ մանրամասն քննվում է գրիչ
և մանրանկարիչ, 17-րդ դարի առաջին կեսի հայ մանրանկարչության Խիզա-
նի և Նոր Ջուղայի դպրոցի նչանավոր ներկայացուցիչ, Մեսրոպ Խիզանցու
գեղարվեստական գործունեությունը Ավետարանների օրինակով: Մեսրոպի
պատկերազարդած ավետարանագրքերը թույլ են տալիս հետևել վարպետի
ստեղծագործական ուղուն ամբողջ կյանքի ընթացքում: Նկարիչը կարևոր
դեր է խաղացել Նոր Ջուղայի մանրանկարչական դպրոցի կազմավորման և
զարգացման գործում: Այդ դպրոցի ծաղկումը և ինքնատիպությունը կարելի
է համարել վերջին վերելքը ուշ միջնադարի հայ մանրանկարչության ընդ-
հանուր անկման ֆոնի վրա:

Մեսրոպ Խիզանցու ստեղծագործությունը մինչ այժմ ամբողջությամբ
չի ուսումնասիրվել: Ատենախոսության մեջ փորձել ենք հետազոտել նկարչի
գործունեությունը հիմնովին, մենագրության տեսքով, ուր Մեսրոպի ստեղ-
ծագործությունը ներկայացված է երեք հիմնական փուլերով աչակերտ
(1603-1609), հասուն վարպետ (1609-1623) և ուսուցիչ (1624-1652):

Աշխատանքի ընթացքում, տարբեր գրական աղբյուրների, ձեռագրա-
ցուցակների, աճուրդների ցուցակների, չհրատարակված արխիվային նյու-
թերի, միկրոֆիլմերի, առանձին լուսանկարների և անմիջապես բնագրերի
ուսումնասիրության հիման վրա հայտնաբերված է վարպետի գրչին և
վրձնին պատկանող 45 ձեռագիր: Այդ մատյանները պահվում են Հայաստա-
նի, Վրաստանի, Ռուսաստանի, Իտալիայի, Ավստրիայի, Գերմանիայի, Անգ-
լիայի, Իռլանդիայի, Իրանի, Սիրիայի, Իսրայելի և Ամերիկայի Միացյալ Նա-
հանգների տարբեր գրադարաններում և թանգարաններում:

Ատենախոսության մեջ առաջին անգամ քննվել են Մեսրոպ Խիզան-
ցու մինչ այժմ անհայտ 12 ձեռագրեր, ինչպես նաև օգտագործվել է ժամա-
նակին անհասանելի գրականություն: Համակողմանի ուսումնասիրության
արդյունքում, ընտրվել է 20 _Ավետարաններից բաղկացած ձեռագրերի
խումբ, որն ընկած է տվյալ ատենախոսության կառուցվածքի հիմքում:
Եղած պատկերազարդ նյութը (վերատպություններ, լուսանկարներ, լուսա-
պատկերներ) հնարավորություն տվեց վերլուծել վարպետի ողջ ստեղծագոր-
ծական ուղին 17-րդ դարի առաջին կեսի ընթացքում, որի արդյունքում

> ի հայտ է բերվել ձեռագրերի գտնվելու վայրը, սահմանվել են նրանց
քանակը և ձեռագրերի տիպերը.

> բացահայտվել է ձեռագրերի ստեղծման վայրը և ժամանակը.

20 21

© National Library of Armenia



> ճշտվել են Մեսրոպ Խիզանցու հեղինակությունը, ինչպես նաև նրա 1հետ աշխատող գրիչների, մանրանկարիչների, կազմողների, վերանու
5 .05. 2014

րոգողների և պատվիրատուների անունները.> ուսումնասիրվել են Մեսրոպի, նրա ուսուցիչների, աչակերտների և
պատվիրատուների կողմից գրված հիշատակարանները.> բացահայտվել է Խիզանի և Նոր Ջուղայի մանրանկարչական դպրոց-ների փոխադարձ կապը, ինչպես նաև բյուզանդական, եվրոպական
պատկերագրական սխեմաների և արաբա-պարսկական դեկորատիվ
գեղանկարչության ազդեցությունը Մեսրոպի աշխատանքների վրա.> հետազոտվել և դասակարգվել են պատմողական մանրանկարների,
ավետարանիչների, սրբերի, անվանաթերթերի, խորանների և լուսան-
ցազարդերի պատկերագրական համակարգերը.

> քննության է ենթարկվել նկարչի մանրանկարների ոճը (հորինվածք,
գույն, գծանկար) և տեխնիկան.

> կազմվել է նկարչի ձեռագրերի մանրամասն նկարագրական ցուցակը
(45 ձեռագիր):
Ատենախոսությունը բաղկացած է ներածությունից, հինգ գլուխնե-րից, ամփոփումից և գրականության ցանկից (238 միավոր): Տեքստը ուղեկ-ցվում է ծանոթագրություններով և ունի 7 աղյուսակ: Հիմնական տեքստիծավալը 201 էջ է: Հավելվածի ձևով ներկայացված են (146 էջ) ա) ՄեսրոպԽիզանցու նկարազարդած ձեռագրերի ցուցակը. բ) 2 աղյուսակ:
Աշխատությունն ունի 170 սև-սպիտակ լուսանկարներից բաղկացած

ալբոմ:

--
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