
 1 

��������������������	���
���������������
������������������������������	���
���������������
������������������������������	���
���������������
������������������������������	���
���������������
��������������
�
�
�
�
�
�

���
�����������������������������
�����������������������������
�����������������������������
������������������������������
�
�
�
�

������������������������������	
��������������	����������������������������������������	
��������������	����������������������������������������	
��������������	����������������������������������������	
��������������	����������

�	������������������������	������������������������	������������������������	���������������������������

����
����

 !�"#!�" !�"#!�" !�"#!�" !�"#!�"$$$$����%%%%�&�&�&�&�'()(*+,-.(*�/01+,-.+,*�'()(*+,-.(*�/01+,-.+,*�'()(*+,-.(*�/01+,-.+,*�'()(*+,-.(*�/01+,-.+,*2�3(1*(45/+,-.(36�2�3(1*(45/+,-.(36�2�3(1*(45/+,-.(36�2�3(1*(45/+,-.(36�
6(*(15'()(*�45/+,-.+,**06(*(15'()(*�45/+,-.+,**06(*(15'()(*�45/+,-.+,**06(*(15'()(*�45/+,-.+,**0'5�'5�'5�'5�-0)*(7+,5�45/()(*-0)*(7+,5�45/()(*-0)*(7+,5�45/()(*-0)*(7+,5�45/()(*����(1/58(*5�(1/58(*5�(1/58(*5�(1/58(*5�

9(.:3(*�(/0*(;+1+,-.(*9(.:3(*�(/0*(;+1+,-.(*9(.:3(*�(/0*(;+1+,-.(*9(.:3(*�(/0*(;+1+,-.(*����
����
����
����
�
�
�
�

����������������������������������������������������������������������������
�
�
�
�
�
�
�
�
�
�

����
����
����
����
����
����
����

������������������������������������������������%%%%��<"#��<"#��<"#��<"#<<<<����

Ե ԵՎԱՆ Ի ՊԵ ՏԱԿԱՆ ՀԱՄԱԼՍԱՐ Ա՛Ն

Ա ԼԻ Ռ Զ Ա Բ ՈՆ 3 ԱԴ Ի

ԵՐԳԻԾԱՆՔԻ ԲՆՈՒՅԹԸ ԵՆ ԱՌԱՆՁՆԱՀԱՏԿՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐԸ ԱՆՏՈՆ ՉԵԽՈՎԻ

ՍՏԵՂԾԱԳՈՐԾՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐԻ ՄԵՋ

Ժ. 01. 04 - <<Գրականության տեսություն>> մասնագիտությամբ
բանասիրական գիտությունների թեկնածուի գիտական աստիճանի

հայցման ատենախոսության
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Ատենախոսության թեման հաստատվել է ՀՀ ԳԱԱ Մ. Աբեղյանի անվան
գրականության ինստիտուտում:

Գիտական ղեկավար բանասիրական գիտությունների
դոկտոր, պրոֆեսոր

ԱՎԵՏԻՍՅԱՆ ԶԱՎԵՆ ՎԱՍԻԼԻ

Պաշտոնական ընդդիմախոսներ բանասիրական գիտությունների
դոկտոր, պրոֆեսոր

ԷԴՈՅԱՆ ՀԵՆՐԻԿ ԱՆՏՈՆԻ

բանասիրական գիտությունների
թեկնածու, դոցենտ

ԱԹԱՆԵՍՅԱՆ ԱՇԽԵՆ ՍԱՄՍՈՆԻ

Առաջատար կազմակերպություն՝

համալսարան

Խ. Աբովյանի անվան
հայկական պետական

մանկավարժական

Պաշտպանությունը
1430 -ին, ԵՊՀ-ում գործող
կան խորհըրդի նիստում:

Հասցեն ք. Երևան 25,
կուլտետի մասնաշենք, թիվ

կայանալու է 2012 թ. նոյեմբերի 28-ին ժամը
ԲՈՀ-ի գրականագիտության 012 մասնագիտա-

Աբովյան 52ա, ԵՊՀ-ի հայ բանասիրության ֆա
202 լսարան:

Ատենախոսությանը կարելի է ծանոթանալ ԵՊՀ-ի գրադարանում:

Սեղմագիրն առաքված է 2012թ. հոկտեմբերի 27-ին

Մասնագիտական խորհրդի
գիտական քարտուղար
բանասիրական գիտությունների
դոկտոր, պրոֆեսոր ԱԼ. Ա. ՄԱԿԱՐՅԱՆ
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ԹԵՄԱՅԻ ԸՆԴՀԱՆՈՒՐ ԲՆՈՒԹԱԳԻՐԸ

Ատենախոսության մեջ քննության են առնվում Ա. Պ Չեխովի երգի
ծանքի բնույթն ու արտացոլման ձևերը: Չեխովի երգիծական պատմվածքները,
վոդեվիլները, դրամաները, ինչպես նաև դրանց գեղարվեստական միջոցներն
ու գործիքները կարևոր հիմք հանդիսացան նոր ոճի երգիծական ստեղծագոր-
ծությունների արարման համար: Ատենախոսության մեջ ուշադրություն է դարձ=
վում նաև Չեխով արձակագրի, դրամատուրգի աշխարհայացքի ձևավորման ու
զարգացման ընթացքի վրա: Չեխովից առաջ ռուսական գրական ու հասարա-
կական մամուլի էջերը լի էին գաղափարազուրկ պատմվածքներով, մասնավո-
րապես վոդևիլներով, որոնք պարզապես ֆրանսիական նույնանուն ժանրի
պարզունակ ընդօրինակումներ էին, ունեին սոսկ ժամանցային նշանակություն:

Այս ամենը տեղի էր ունենում այնպիսի մի ժամանակաշրջանում, երբ
Ռուսաստանի գրական աշխարհում մոլեգնում էր անողոք գրաքննությունը:
ժամանակի ընթերցողն ու հանդիսատեսը կարդում, դիտում էր միայն այն
ստեղծագործությունները, որոնք պարտադրվում էին պաշտոնական
գրաքննության կողմից: Հենց այս ժամանակաշրջանում էր, որ ասպարեզ եկավ
բացառիկ տաղանդի տեր արձակագիր ու դրամատուրգ Չեխովը, ով իր նոր և
նորովի գրականությամբ ու արվեստով արմատապես փոխեց երգիծական
գրականության զարգացման ընթացքը, որով բացահայտվում և քննադատվում
էր ժամանակի իրականության դրվածքը, սոցիալական վիճակն ու
կենսակերպը:

Չեխովի կարճ և սրամիտ պատմվածքներում, դրամաներում, ինչպես
հայելու մեջ, երևում էին հասարակական կյանքի այն արատները, որոնք առկա
էին այդ ժամանակներում: Ընթերցող հասարակության աչքի առաջ ի հայտ էին
բերված տարբեր խավերին պատկանող երգիծական կերպարներ, որոնք մինչև
այդ բացակայում էին գրականության մեջ:

Բարեբախտաբար, սրանով չսահմանափակվեցին Չեխովի ստեղծա-
գործական որոնումները: Նա ստեղծեց մեծ կտավի երգիծական դրամաներ
(<<Երեք քույրեր>>, <<Բալենու այգին>>, <<ճայը>>, <<Քեռի Վանյա>>) և ուրիշ այլ գոր
ծեր, որոնցով ամբողջանում է ռուս մեծ գրողի գրական ժառանգության համա
պատկերը: Այս գործերում Չեխովը խոսում էր ժողովրդի լեզվով և հոգով: Նրա
երկերը բնույթով պարզ էին, բայց ոչ պարզունակ, բովանդակությամբ ու
գաղափարներով խորն էին, բայց և հասանելի, ազդեցիկ: Այսպիսին էին Չեխո
վի ստեղծած գրականության բնույթն ու թեմատիկան, գեղարվեստական մտա
ծողությունն ու աշխարհայացքը:

ԹԵՄԱՅԻ ԱՐԴԻԱԿԱՆՈՒԹՅՈՒՆՆ ՈՒ ԳՈՐԾՆԱԿԱՆ ՆՇԱՆԱԿՈՒԹՅՈՒՆԸ

Հայտնի է,
ձակագիրներ Չեխովի
գործեր, որոնց մեջ
դրան յուրահատուկ
ված ռեժիսորներ,
դառնում են Չեխովի
տարբեր ժանրի ու

որ ժամանակակից աշխարհի շատ դրամատուրգներ և ար
ստեղծագործությունների հիման վրա գրել են տարբեր

կարելի է տեսնել չեխովյան աբսուրդի գրականության և
գրելաոճի ընդգծված հետքեր= Ռուս և արևմտյան ճանաչ

գրականագետներ ու արվեստագետներ մինչ այսօր անդրա
ստեղծագործություններին և դրանց հիման վրա գրում

բնույթի ուսումնասիրություններ, մենագրություններ, հոդ
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վածներ: Ըստ էության մեր աշխատանքը այդ երևույթի դրսևորման օրինակ-
ներից մեկն է:

Չեխովի երգիծական դրամաները թարգմանվում և բեմադրվում են
աշխարհի տարբեր երկրների թատրոններում, ինչը խոսում է այն մասին, որ մե
ծատաղանդ դրամատուրգի գործերը շարունակում են ծառայել ժամանակա-
կից գրականության ու արվեստի զարգացման ընթացքին: Չեխովը բացառիկ է
մարդկային ներաշխարհի խորքերը բացահայտելու մեջ, այդ առումով էլ նրա
ստեղծագործությունները և արդիական են, և հեռանկարային:

ՈՒՍՈՒՄՆԱՍԻՐՈՒԹՅԱՆ ԱՌԱՐԿԱՆ,ՆՊԱՏԱԿՆ ՈՒ ԽՆԴԻՐՆԵՐԸ

Չեխովի երգիծական գրականության ուսումնասիրությունը մասնա-
գետներից պահանջում է գրողի տարբեր ժանրերին և դրանցում ներկայացված
տարբեր թեմաներին վերաբերող գրականագիտական և թատերագիտական
լրջմիտ ուսումնասիրություններ:

Ներկա ատենախոսության նպատակն է Չեխովի ստեղծագործություն-
ները քննության առնել գրականության տեսության հայացքով, հատուկ ուշադ
րություն դարձնել չեխովյան երգիծանքի բնույթին և դրսևորման ձևերին= Այս
նպատակով և ուսումնասիրվող նյութի թելադրանքով էլ պայմանավորված են
աշխատանքի և կառուցվածքը, և հարցադրումների բնույթը:

ԱՇԽԱՏԱՆՔԻ ՏԵՍԱԿԱՆ ՈՒ ՄԵԹՈԴԱԿԱՆ ՀԻՄՔԸ

Աշխատանքի տեսական ու մեթոդական հիմքը Չեխովի գրական և ար
տագրական գործերն են: Ատենախոսության մեջ այս ստեղծագործությունները
ներկայացվում են քննական և վերլուծական մեթոդով: Չեխովի տեքստային
աղբյուրները մենք կարդացել ենք պարսկերեն լեզվով (Իրանում Չեխովի հիմ
նական գործերը թարգմանված են պարսկերեն): Աշխատանքը ամբողջական և
լիարժեք դարձնելու համար թարգմանչի միջոցով հնարավորին չափով ծանո
թացել ենք ռուս չեխովագետների աշխատություններին, որոնք մեզ համար
ուղղորդիչ նշանակություն են ունեցել: Ի լրումն այս ամենի՝ բնագրով կարդա-
ցել ենք նաև պարսիկ և անգլիացի գրականագետների ու թատերագետների
աշխատանքները, որոնք նվիրված են Չեխովի ստեղծագործություններին:

ՈՒՍՈՒՄՆԱՍԻՐՈՒԹՅԱՆ ՓՈՐՁԱՔՆՆՈՒԹՅՈՒՆԸ

Ատենախոսության հիմնախնդիրները արտացոլվել են Հայաստանի
Հանրապետության գիտական հանդեսներում, ինչպես նաև արտասահմանյան
գիտական հանդեսներում (այդ մասին տե՛ս ատենախոսության թեմայով հրա
տարակված հոդվածների ցանկը):

Ատենախոսությունը նախնական քննության է անցել Մ. Աբեղյանի ան
վան գրականության ինստիտուտի գրականության տեսության բաժնում և
հանձնարարվել է պաշտպանության:
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D('(4(.+,3���0;+=5��+,�3.+,1��4'+@*0'5��35()�/('60'+,-.+,*G�(.*�?'C�+'�
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D('60'()(**0'G���0;+=5��9(3('�W+'U(B(F/�?5*C�+'+*:�35K+:+=�*(�)(%
'+@(*+,3�?'�)(/('0>(4+'70>�5'�=('D0/+,-.+,*GA��0*:��B(�?'�D(/8(JGC�
+'��0;+=*�5'��(.B��M(3(*()(FK'(*5��4+'70'G��0'60Q�V=0'(9'(/('()0:C�
-0D0/� � 5'� � (J(K5*� � R� 0')'+'B� � M+@+=(7+,*0'+,3� � B'(*:5:� 35� Q(*51G�
/D(4'=0>�0*A��()*0'���!�	'(=5)G���0;+=5��)('8�D(/3=(7Q*0'5��3(15*�
(10>�?!�&�0;+=5��)('8��D(/3=(7Q*0'G��-0'R1��(=0>5��F(/�*)('(4'()(*��
0*C�Q(*��D(/3+@()(*A��'(�=0:�9('.+,'�D(/3=(7Q*0'5��307��3(1+,3�4+'%
7+@+,-.(*�/0@(*Q5� � *)('(4'+,-.+,*� ?� R�+'R?� � 5'()(*� �*(;(457� � V+,*5A�
�J9(1('()��0;+=G��30)+,1(*(>+,�R�35(.*()��).(*Q�=('0>+,��6*(=+'+,-%
.+,*� +,*0'� R� 3('B)(*:� � +,1+,:(*0>+,� � +,� B(1/5('()0>+,� � 3(15*� V?'�

ԱՇԽԱՏԱՆՔԻ ԿԱՌՈՒՑՎԱԾՔԸ

Ատենախոսությունը բաղկացած
ծական պատմվածքները>>, <<Երգիծանքի
ները Չեխովի դրամաներում>>, <<Չեխովի
րը>>, <<Պոետիկայի հարցեր>>:

Վերջում ներկայացվել են
գրականության ցանկը: Աշխատանքի
չային էջից:

է չորս գլուխներից <<Չեխովի երգի
դրսևորման առանձնահատկություն
մեկ արարից բաղկացած վոդևիլնե-

եզրակացությունները և օգտագործված
ծավալը բաղկացած է 150 համակարգ-

ՆԵՐԱԾՈՒԹՅՈՒՆ

Աշխատանքի
յացվում են հարցի
հիմնավորվում է
արդիականությունը,
խնդիրները:

<<Ներածություն>> բաժնում ընդհանուր գծերով ներկա
պատմությունը, նյութի ուսումնասիրության աստիճանը,

աշխատանքի թեման, բնորոշվում ուսումնասիրության նյութը,
պարզաբանվում ուսումնասիրության նպատակներն ու

ԳԼՈՒԽ ԱՌԱՋԻՆ
ՉԵԽՈՎԻ ԵՐԳԻԾԱԿԱՆ ՊԱՏՄՎԱԾՔՆԵՐԸ

Այս գլխում ուսումնասիրվել են Չեխովի երգիծական պատմվածքները
<<Խարդախություն>>, <<Անզգուշություն>>, <<Հիվանդասենյակ համար 6>>, <<Հաստ
լիկն ու նիհարը>>, <<Չինովնիկի մահը>>, <<Քամելեոն>>, <<Թշնամիներ>>, <<Մորեխը>>
և ուրիշ գործեր: Ուսումնասիրել ենք Չեխովի գործերում հումորի դրսևորման
պատճառները, ինչպիսիք են մարդկանց փոխադարձ անհամաձայնություննե-
րը, կեղծ հպարտությունը, ինքնահավանությունը և այլն: Այս գլխում ներկա
յացրել ենք նրա վաղ և հասուն շրջանի երգիծանքը:

Չեխովն իր գործերը սկսեց տպագրել այնպիսի պարբերականներում,
որոնք գաղափարազուրկ ու ցածրորակ էին և դրանցում ներկայացված եր
գիծանքը որակապես թույլ էր և չուներ ճանաչողական արժեք: Դրանց սյու
ժեները հիմնականում մարդկանց տգիտությունը ծաղրելու մասին էին Այս
պարագայում Չեխովի ու մյուս գրողների միակ տարբերությունը այն էր, որ
Չեխովը առավել վարպետորեն էր ներկայացնում իր գրվածքները, որոնք էլ
ավետում էին, որ շուտով մի մեծ գրող հմայելու է աշխարհին իր գրչով: Այդ
պարբերականները Չեխովի համար փորձադաշտ էին, որոնց միջոցով նա կա-
րողանում էր կատարելագործել իր վարպետությունը: Հենց դա էր պատճառը,
որ Չեխովն իր այդ ժամանակաշջրանի գործերը երբեք չվերահրատարակեց,
թեպետ իր առաջին և երկրորդ ժողովածուներում դրանցից մի քանիսը
տպագրվել են: Բակներ Բ. Տրավիկը Չեխովի կարճ պատմվածքների մասին
ասել է. <<Չեխովի կարճ պատմվածքները թերևս ավելի շատ նկարագրական
են, քան պատմողական: Նրա վեց հարյուր պատմվածքների մեծ մասում գոր
ծողության տեղանքի նկարագրություն է և որևէ իրական նախագիծ չունի:
Առհասարակ Չեխովը մեկուսանալու և միայնակ կյանք վարելու բնավորութ-
յուն ուներ և մարդկանց ուսուցանելու ու դաստիարակելու մասին չէր
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3/(7+,3A��'(�D(/3=(7Q*0'GC�J+,1�(.>�4'+@*0'5�D(/3=(7Q*0'5�D01�>5�
0*�5'(D(F/()(*��3(*'(3(1*+,-.+,**0'+=A��(�0'60Q�L4(:3+,*Q(.5*��V5�
B(J*+,3�R�9(L=(B0D�?�D(/(9+,3�C�+'�6+'6+Q=5�R�6+,J*�L4(:3+,*Q*0'�('%
/(9(./5A��'(�D(/3=(7Q*0'G�(=0>5�F(/�;0>Q5:�0*�4(>51C�Q(*� �L4(:%
3+,*Q5:2A#����

�0;+=*�5'�D(/3=(7Q*0'5�4'0>(+85�30K�*0'(J0:�>()+*()(*��+%
8G�R�:+,.:��/=0:C�-0�5*VD01�)('0>5�?��35�7(=(>+,*��6+=(*B()+,-.+,*��/0%
@(=+'0>�)('8��D(/3=(7Q5�1(93(**0'+,3A��'(��*0'3+,7(7�30-+BGP�0')('��
D(/3=(7Q*0'5�+'+F�3(10'5��L0@V+,3G�R�35(M(3(*()��3('B)(.5*��).(*Q5��
6+>+'�)+@30'5��Q**+,-.+,*GC��=0'(7=0:��*+'��4'0>(+85C�+'*�?>�5'�90'-5*��G*%
BY'5*()=0:�+,'5F*0'5�)+@35:A��(��+V�35(.*� �5'�D(/3=(7Q*0'+,3� � ?'�)5%
'(J+,3�(.B�+8GC�(.>R�5'�(JY'.(�;+1Q+,3�+,�*(3()*0'+,3C�+'+*Q�*+,.*D01��
;/(:=(7��+,�9()5'8�?5*A�#NN"%()(**0'5��)010'5:���0;+=5�)('8��D(/3%
=(7Q*0'G� R� 0'457()(*� -03(*0'G� 953*(=+'� W+W+;+,-.+,*� )'0:5*A� �(�
1)10:��J0(>51/()(*�9(.(:Q+=��Q**0>�).(*Q5�6('B+,-.+,**0'G�R�9(./*(%
60'0>� 3('B)(*:� -F=(J+,-.(*� D(/8(J*0'GA� �'(*5:� 90/+� (.>R1� +'R?��
90/Q�V3*(:��3()0'01(.5*�7(@'�+,�7(*()5��953(*�='(�1/0@7=(7�5'�*(;%
)5*��0'457(*Q5:A��'(��D(/3=(7Q*0'G�+@60'4()(*5�R�)(/()0'4()(*5�
*'6(4+,.*� 9(3(B'+,-.(*� ('B.+,*Q� ?5*X� 6+=(*B()+,-.(36� 9('+,1/C� )(%
J+,:=(7Q+=�(=('/+,*�R�(36+@K()(*A�

�0;+=5��('=01/G��9+406(*()(*��('=01/�?C�(.*�/('60'=+,3�?��	+>1%
/+.5C��+1/+R1)+,�R��('10>��'+,1/5�4+'70'5:A� ��('B� �('('(7*0'5� �(*%
9(@-(9('0>5�Y/('+,3GC�353.(*:5:�90J(*(>G�R�W+;G36J*3(*��9*('(=+%
'+,-.+,*���V+,*0*(>G��('/(:+>0>+,�30K�+V�35�4'+@�V5�9(1*+,3��0;+=5*C�R�1(�
*'(�4'0-0�6+>+'��D(/3=(7Q*0'5��6+=(*B()(.5*��(J(*:Q*�?�)(L3+,3A��0%
;+=5�90'+1*0'G�90J+,�0*�*(;+'B�B(1()(*�F'K(*5�90'+1*0'5:C�Q(*L5�(.B�
F'K(*+,3�B(1()(*�4'()(*+,-.+,*G�;+'G�84*(M(3�?'�(D'+,3C�*'(�6+>+'�
)0'D('*0'GC�5'0*:�B(1()('4(.5*�1(93(**0'G�L(*:�(J*0>+=C�;+1+,3�0*�
35R*+,.*�>0L=+=C�+'�5'0*:�90@5*()5�>0L+,*�?A����

�0;+=5� +'+F� D(/3=(7Q*0'� 1)5L6� 0*� (J*+,3� *'(� 0'5/(1('B()(*�
/('5*0'5�)0*1(W+'U5:C�5*VD515Q�0*P�&	(W(1/(*G2C�&�'K(*)+,-.+,*G2C�
&�5(4+@0'G2� R�(.>*C� +'+*:� -03(*�(7(*:=(7� ?� � B(F/0'+,3� � +,� /(W(1%
/(**0'+,3��(D'+@�3('B)(*:�3F+,F(D(/�0'R()(.+,-.+,**0'5:��+,�D(/%
)0'(:+,3*0'5:A��0')(.(:=+,3�?�*(R�(.B�/('(7(F'K(**0'5�4.+,@(:5*0'5��
(@Q(/+,-.+,**�+,�-F=(J+,-.+,*GC�*'(*:� �(*5'()(*(>5�0'(L(*QG�(.B�5%
'(=58()5:��U0'6(L(/=0>+,��U4/+,3GA�

�0;+=G� 5'� 1)L6*()(*� F'K(*5�D(/3=(7Q*0'G� =0'(3F()0>+,� 9(3('�
)5'(J+,3�?��3+/0:3(*�0')+,�30-+B!��

�(/3=(7QG�(=('/=+,3�?�(*1D(10>5�  E 5*(>+=C�+'G�9(/+,)�?�*+=0>5*A�
�.1� 30-+BG� 7(*+-� ?� �5� BG� �+D(1(*5� M(3(*()(F'K(*5:� R� 1+=+'(6('�
95F=+,3� ?� &�('3(*(>5� (=('/2� (*+,*+=A� �'D01� Y'5*()� )('0>5� ?� 95F0>�
&�(/=+� FQ(*F(*2�D(/3=(7QGC� � +'+,3��+,1/5()+=G� � 8(F)0'+,.-5� 3(1%

                                                 
#

-���������	
����.
 .�������������	��� .�	���������������� .����� .������� 
!"��#$ .#aa$ .�%TSab�
	'(=5)��()*0'��!��(3(F;('9(.5*��4'()(*+,-.(*��D(/3+,-.+,*��-('43!��'(6(>5�
�0L(.5!�^(M+,90F�c('L(*!�9'(/('()V+,-!��09'(*C�#aa$C�HK�TSaA�

մտածում: Նրա պատմվածքները, ռուս այլ գրողների պատմվածքների պես լի
են իրապաշտական մանրամասնություններով: Նա երբեք զգացմունքային չի
դառնում և հազվադեպ է պատահում , որ բորբոքվի և բուռն զգացմունքներ ար
տահայտի: Նրա պատմվածքները ավելի շատ խելքից են գալիս, քան զգաց
մունքից>>:

Չեխովն իր պատմվածքների գրելաոճի մեջ ներառեց լակոնական ու
ճը և ցույց տվեց, թե ինչպես կարելի է մի ծավալուն բովանդակություն տե
ղավորել կարճ պատմվածքի սահմաններում: Նրա ներմուծած մեթոդը երկար
պատմվածքների որոշ մասերի զեղչումը և միաժամանակ մարդկային կյանքի
բոլոր կողմերի քննությունը, վերածվեց նոր գրելաոճի, որն էլ իր հերթին ըն
դօրինակվեց ուրիշների կողմից: Նա ոչ միայն իր պատմվածքներում էր կի
րառում այդ ոճը, այլև իր առօրյա խոսքում ու նամակներում, որոնք նույնպես
խտացված ու հակիրճ էին 1880-ականների կեսերից Չեխովի կարճ պատմ
վածքները և երգիծական թեմաները հիմնավոր փոփոխություն կրեցին= Նա
սկսեց ռեալիստական հայացքով քննել կյանքի բարդությունները և հայտնա-
բերել մարդկանց թշվառության պատճառները: Դրանից հետո այլևս որևէ
հետք չմնաց մակերեսային ծաղր ու ծանակի հիման վրա ստեղծված իր նախ
կին երգիծանքից: Նրա պատմվածքները ողբերգականի և կատակերգականի
նրբագույն համադրության արդյունք էին՝ բովանդակությամբ հարուստ, կա
ռուցվածքով ավարտուն և ամբողջական:

Չեխովի արվեստը հոգեբանական արվեստ է, այն տարբերվում է Տոլս
տոյի, Դոստոևսկու և Մարսել Պրուստի գործերից: Մարդ արարածների ան
հաղթահարելի օտարումը, միմյանցից հեռանալը և փոխըմբռնման հնարավո-
րություն չունենալը արտացոլելու մեջ ոչ մի գրող չի հասնում Չեխովին, և սա
նրա գրեթե բոլոր պատմվածքների բովանդակային առանցքն է կազմում: Չե
խովի հերոսները հեռու են նախորդ դասական շրջանի հերոսներից, քանզի այդ
շրջանում դասական գրականությունը խորը ճգնաժամ էր ապրում, նրա բոլոր
կերպարները, իրենց դասակարգային սահմանները զանց առնելով, խոսում են
միևնույն լեզվով, որ իրենց հեղինակի լեզուն է:

Չեխովի որոշ պատմվածքներ սկիզբ են առնում նրա երիտասարդական
տարիների կենսափորձից, ինչպիսիք են՝ <<Տափաստանը>>, <<Երջանկությունը>>,
<<Ձիագողերը>> և այլն, որոնց թեման ածանցված է դաշտերում ու տափաս-
տաններում ապրող մարդկանց մշուշապատ երևակայություններից ու պատ-
կերացումներից: Ներկայացվում է նաև այդ տարածաշրջանների գյուղացիների
աղքատությունն ու թշվառությունը, նրանց անիրականալի երազանքը այդ ի
րավիճակից ձերբազատվելու ձգտումը:

Չեխովը իր սկզբնական շրջանի պատմվածքները վերամշակելու համար
կիրառում է մոտեցման երկու մեթոդ.

Պատմվածքը ավարտվում է անսպասելի ֆինալով, որը հատուկ է նովելին:
Այս մեթոդը ծանոթ է Գի դը Մոպասանի ժամանակաշրջանից և սովորաբար
հիշվում է <<Զարմանալի ավարտ>> անունով: Որպես օրինակ կարելի է հիշել
<<Պատվո շքանշան>> պատմվածքը, որում Պուստիակովը ճաշկերույթի մաս

1759 9 .1994
Տրավիկ Բակներ Բ. Համաշխարհային գրականության պատմություն թարգմ. Արաբալի
Ռեզայի. Փաժուհեշ Ֆարզան. հրատարակչութ. Թեհրան, 1994, էջ 759
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*():0>+,� 9(3('� 35� FQ(*F(*� ?� =('U+,3� +,� W():*+,3� 5'� )'7Q5*C� 1()(.*�
G*-'0>+,�M(3(*()�*'(�B53(:� �*1/+,3� ?� 5'�4+'7()5:*0'5:�30)GC� +=� �45%
/0'C� +'� *(� 5'(=+,*Q� � V+,*0'� )'0>+,� (.B� FQ(*F(*GA� �0@8� �+,1/5()+=GC�
+'D01L5�5'�4(@/*5QG�V6(:(9(./=5C�1/5D=(7�35�U0JQ+=�7(7)+,3�?�FQ(%
*F(*GC�3.+,1�U0JQ+=�307�BM=('+,-.(36�8(F+,3A��0'K+,3�D('L=+,3�?C�+'�5'�
4+'7():5�)'7Q5*�W():'(7�FQ(*F(*G�*+,.*D01�=('U+=5� ?C� RC� 59(')0C� 5'�
FQ(*F(*5:��(=0>5��6('U'(M0QA��=0>5�L(=0F/()(**�+,�90/(Q'Q5'*�(.*�?C�
+'��+,1/5()+=GC�W+;(*()�(.1�B0DQ5:�B(1�(J*5C�F('+,*()�(W1+1+,3�?C�
-0�5*V+,�(=0>5�;+'G� � V5�3/(70>�R�(=0>5�6('U'(M0Q� FQ(*F(*� V5�=('U0>C�
+'D01L5�5'�4+'7():5:��(=0>5�6('U'�0'R(A�

�()(J()� G*-0':+@5�()*)(>5Q5*C� -0�D(/3=(7QG�D0/Q� ?� (=('/=5�
;(*B(=(J+,-.(36C� B(� /0@5� V5� +,*0*+,3A� �.1� /01()5� D(/3=(7QG� J+,1�
9JV()(=+'�4'(Q**(B(/��!�I)>+=1)5*�(*=(*0:�&+V*V5�(=('/2A��.B�9*(%
'(*QG��0;+=5�)+@35:�F(/�?�Y4/(4+'7=0>C�B'(�:(./+,*�Y'5*()*0'5:�30%
)G�&�'5M(J+,*2�?A�

����������������������������������	������	������	������	����
������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������				
�����������
�����������
�����������
�����������������������������������������������

������������������������������������������������
�

�.1�4>;+,3�F0F/G�B'0>�0*Q��0;+=5� V+'1�9(./*5�D501*0'5X�&�(>0%
*+,� (.45*2C� &8(.G2C� &�'0Q� Q+,.'0'G2C� &�0J5� �(*.(*2� )0'D('*0'5� +,�
35K(=(.'5�='(A���**+,-.(* 0*Q�(J0>�*(R��0;+=5�0'457(*Q5�('('3(*�G*%
-(:QG� D(.3(*(=+'+@� 90/R.(>� 9*('(*Q*0'GC� B'(*Q� 0*X� /('60'�
153=+>*0'5� Y4/(4+'7+,3GC� &30*(;+1+,-.+,*G2C� &(JY'0()(*+,-.+,*G2C�
&M(3(*()5�(J)(;+,3G2A��

�0;+=5� D501*0'5� 0'457(*Q5� G*B9(*+,'� 457G� 3('B)(*:� 5'('�
9(1)(*(>+,� (*)('+@+,-+,*G� R� G*B9(*+,'� 9(./('('5� V4(>*� ?C� (*4(3�
15'+� R� (3+,1*+,-.(*� 30K� *0'Q5*� +,� ('/(Q5*� 35K(=(.'5� W+;(LB0:+,-%
.+,*G�B(J*+,3�?�3('B)(*:�5*Q*(1D(*+,-.(*�D(/8(JA��.BD515�Y'5*()�?�
	'+D+>+=5� R� �=(*+=5� 5*Q*(1D(*+,-.(*� W(1/GC� +'� +V� 35� (LB0:+,-.+,*�
V4+'70:5*�3.+,1�7(*+- )0'D('*0'5�).(*Q5�G*-(:Q5�R�L4(:3+,*Q*0'5�='(A�
�0;+=5�D501*0'+,3�V)(�-03(.5�)0*/'+*(:+,3C�)(@(D('C�*(;(457�)(3�
F('M+,3C�(.>�G*B(30*G�4+.+,-.+,*�+,*0*�D('L�+,�9(1('()�/01('(**0'�R��
30)*(6(*+,-.+,**0'A��.B�51)�D(/8(J+=��0;+=G�9(./*5�?�(F;('95*�+'%
D01� � B'(3(/5)� 4'+@A� �(� J+,1()(*� J0(>51/()(*� B'(3(.5� 6*()(*�
('B.+,*Q*�?A��+,1�J0(>51/()(*�B'(3(*�953*()(*+,3�)(.+,*C�9(*451/�R�
;(@(@� ?A� �0;+=G� B'(*Q� 9(1:*+,3� ?� )(/('0>+,-.(*X� =(1/()0>+=� 8F3(%
'5/�B'(3(.5�90@5*()5�)+V+,3GA�

�0;+=5� -(/0'4+,-.(*� 90'+1*0'G� (D'+,3� 0*� -=(:.(>� (L(/+,%
-.(*� R� M+@+='B(=('+,-.(*� 30KC� +'/0@� 9(=(1('+,-.(*� 4(@(W('G� )0@%
75Q5� R� 1/5� *3(*� 35� 6(*� ?A� � �(� 9(3(D(/(1;(*+,3� ?'� *(R� � 3+1)+=.(*�
-(/'+*5� 1)L6+,*Q*0'5*C� +'G� B(1/5('()+,3� ?'� � (.*D515� B0'(1(**0'5C�
+=Q0'� VD0/Q� ?� (1/@0'� B(J*(.5*C� (.>� D0/Q� ?� )('+@(*(.5*� 0'R+,.-*0'G�
*0')(.(:*0>�G*B+,*=(7�;(@5�Y'0*Q*0'+=A��(/0'4+,-.+,**0'5�0');+1+,%
-.+,**0'G� R1� >'5=+'0*� 9(3(D(/(1;(*+,3� 0*� �!� �0;+=5� (.*� 3/Q5*C� -0�

նակցելու համար մի շքանշան է վարձում ու փակցնում իր կրծքին, սակայն
ընթրելու ժամանակ նրա դիմաց նստում է իր գործակիցներից մեկը, ով գի
տեր, որ նա իրավունք չուներ կրելու այդ շքանշանը: Խեղճ Պուստիակովը,
որպեսզի իր գաղտնիքը չբացահայտվի, ստիպված մի ձեռքով ծածկում է շքա
նշանը, մյուս ձեռքով մեծ դժվարությամբ ճաշում: Վերջում պարզվում է, որ իր
գործակցի կրծքին փակցրած շքանշանը նույնպես վարձովի է, և, իհարկե, իր
շքանշանից ավելի բարձրաժեք: Ավելի զավեշտականն ու հետաքրքիրն այն է,
որ Պուստիակովը, փոխանակ այս դեպքից դաս առնի, շարունակ ափսոսում է,
թե ինչու ավելի խորը չի մտածել և ավելի բարձրաժեք շքանշան չի վարձել,
որպեսզի իր գործակցից ավելի բարձր երևա:

Հակառակ ընթերցողի ակնկալիքին, թե պատմվածքը պետք է ավարտվի
խանդավառությամբ, դա տեղի չի ունենում: Այս տեսակի պատմվածքը ռուս
հռչակավոր գրաքննադատ Ա. Շկլովսկին անվանեց <<ոչնչի ավարտ>>: Այդ հնա
րանքը Չեխովի կողմից շատ է օգտագործվել, դրա ցայտուն օրինակներից մե
կը <<Վրիժառուն>> է:

ԳԼՈՒԽ ԵՐԿՐՈՐԴ
ԵՐԳԻԾԱՆՔԻ ԴՐՍԵՎՈՐՄԱՆ ԱՌԱՆՁՆԱՀԱՏԿՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐԸ ՉԵԽՈՎԻ

ԴՐԱՄԱՆԵՐՈՒՄ

Այս գլխում շեշտը դրել ենք Չեխովի չորս հայտնի պիեսների <<Բալե
նու այգին>>, <<ճայը>>, <<Երեք քույրերը>>, <<Քեռի Վանյան>> կերպարների ու
միջավայրի վրա: Քննության ենք առել նաև Չեխովի երգիծանքի արարման ըն
թացքը պայմանավորող հետևյալ հնարանքները, դրանք են տարբեր
սիմվոլների օգտագործումը, <<մենախոսությունը>>, <<առօրեականությունը>>,
<<ժամանակի առկախումը>>:

Չեխովի պիեսների երգիծանքի ընդհանուր գիծը մարդկանց իրար
հասկանալու անկարողութունը և ընդհանուր հայտարարի չգալն է, անգամ
սիրո և ամուսնության մեջ ներքին ու արտաքին միջավայրի փոխազդեցութ-
յունը դառնում է մարդկանց ինքնասպանության պատճառ: Այդպիսի օրինակ է
Տրոպոլովի և Իվանովի ինքնասպանության փաստը, որ ոչ մի ազդեցություն
չգործեցին մյուս ծանոթ կերպարների կյանքի ընթացքի և զգացմունքների վրա:
Չեխովի պիեսներում չկա թեմայի կենտրոնացում, կաղապար, նախագիծ կամ
շարժում, այլ ընդամենը գոյություն ունեն պարզ ու հասարակ տեսարաններ և
մեկնաբանություններ: Այդ իսկ պատճառով Չեխովը հայտնի է աշխարհին որ
պես դրամատիկ գրող: Սա ռուսական ռեալիստական դրամայի բնական
արդյունքն է: Ռուս ռեալիստական դրաման հիմնականում կայուն, հանգիստ և
խաղաղ է: Չեխովը դրանք հասցնում է կատարելության վաստակելով ճշմա
րիտ դրամայի հեղինակի կոչումը=

Չեխովի թատերգության հերոսները ապրում են թվացյալ ազատու-
թյան և ժողովրդավարության մեջ, որտեղ հավասարության գաղափարը կեղ
ծիքի և ստի նման մի բան է: Սա համապատասխանում էր նաև մոսկովյան
թատրոնի սկզբունքներին, որը դաստիարակում էր այնպիսի դերասանների,
ովքեր չպետք է աստղեր դառնային, այլ պետք է կարողանային երևույթները
ներկայացնել ընդունված խաղի օրենքներով: Թատերգությունների երկխոսու-
թյունները ևս լրիվորեն համապատասխանում են Ա. Չեխովի այն մտքին, թե
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3('B5)� 353.(*:� 9(*B0D�(*/('60'� 0*C� R� V)(�W+;(B('U� G36J3(*� 9(1%
)(:+@+,-.+,*GA� �'(*Q� +V� +,L+,3� 0*C� +V� ?>� )('+@� 0*� 353.(*:� 9(1)(*(>A�
�+>+'G� ;+1+,3� 0*� 35(.*� 5'0*:� *(;(15'+,-.+,**0'5:� R� (*/('60'� 0*��
+,'5F*0'5� ('/(9(./(7� )('75Q*0'5� 9(*B0DA� �.1D51+=C� 0');+1+,-.+,*G�
(*)(D� ('/(9(./+,-.+,**0'5� 35� (36+@K+,-.+,*� ?C� +'5� 953QG� +V� -0�
/'(3(6(*+,-.+,**� ?C�(.>�35K(=(.'5�3-*+>+'/*�+,�5'(=58()GA��(�R1�(.*�
M(3(*()*0'+,3�('=01/5�*+'('('+,-.+,*�?'�9(3('=+,3C�35*VB0J�5'()(*�
).(*Q+,3�3('BG�V5�)('+@�;+10>��0;+=5�90'+1*0'5�*3(*A��'(�1/0@7(4+'%
7+,-.+,**0'+,3� 5'()(*� R� (
901/()(*� ).(*QG� 9(=0'M()(*� D(.Q('5� R�
9()(1+,-.(*� 30K� 0*� R� (.B�D(/8(J+=� ?>� BM6(;/+,-.+,**� +,� (*D(/F(%
8+,-.+,*G�9(1*+,3�0*�5'0*:�4(4(-*()0/5*A��0;+=5�90'+1*0'G�35�)+@35:�
0>Q�0*�W*/'+,3�5'0*:�BM=('+,-.+,**0'5:�(L(/=0>+,�9(3('C�3.+,1�)+@35:�
*'(*:� /45/+,-.+,*G� D(/8(J� ?� B(J*+,3C� +'� V9(./*(60'0*� (.B� 5'(=5%
8()5�4>;(=+'�D(/(1;(*(/+,*0'5*C� +'+*Q�90*:�5'0*Q�0*A��'(*:5�('%
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մարդիկ միմյանց հանդեպ անտարբեր են, և չկա փոխադարձ ըմբռման հաս
կացողությունը: Նրանք ոչ ուզում են, ոչ էլ կարող են միմյանց հասկանալ:
Բոլորը խոսում են միայն իրենց նախասիրություններից և անտարբեր են
ուրիշների արտահայտած կարծիքների հանդեպ: Այսպիսով, երկխոսությունը
անկապ արտահայտությունների մի ամբողջություն է, որի հիմքը ոչ թե
տրամաբանությունն է, այլ միջավայրի մթնոլորտն ու իրավիճակը: Սա ևս այն
ժամանակներում արվեստի նորարարություն էր համարվում, մինչդեռ իրական
կյանքում մարդը չի կարող խոսել Չեխովի հերոսների նման: Նրա ստեղծագոր-
ծություններում իրական և արհեստական կյանքը հավերժական պայքարի և
հակասության մեջ են և այդ պատճառով էլ դժբախտությունն ու անպատշա-
ճությունը հասնում են իրենց գագաթնակետին: Չեխովի հերոսները մի կողմից
ելք են փնտրում իրենց դժվարություններից ազատվելու համար, մյուս կողմից
նրանց տգիտությունը պատճառ է դառնում, որ չհայտնաբերեն այդ իրավի
ճակի գլխավոր պատասխանատուներին, որոնք հենց իրենք են Իրանցի ար
վեստաբան Քամրան Ֆանին Չեխովի թատերգությունների փոխադարձ կապի
և ազդեցության մասին ասում է. <<Չեխովը մարդու իրականի և երևակայականի
հակասությունը դրսևորելու համար օգտվում է անուղղակի միջոցներից:
Բեմադրության կարևոր դեպքերը տեղի են ունենում բեմից դուրս կամ արար
ների ընթացքում, և միայն հերոսների միջոցով են բացահայտվում կյանքի այդ
անցուդարձերը: Անհատականությունների ներաշխարհը բացատրվում է ինքն
իր հետ խոսելու միջոցով: Այսպիսով, երկխոսության մասնակիցները ոչ միայն
միմյանց հետ են խոսում, այլև իրենց ինքնամփոփ կյանքի ստացվածքի հետ,
նաև դրամայի ունկնդրի, հանդիսատեսի հետ: Պիեսի հերոսները ունեն կաղա
պարված մտքեր, որոնք անընդհատ կրկնում են, թեև դրանք բովանդակազուրկ
մտքեր են, բայց հախուռն պաթոսով են ներկայացվում: ժամանակը պաուզայի
ձևով Չեխովի թատերգությունների մեջ կանգ է առնում, սա ևս Չեխովի ստեղ
ծագործական առանձնահատկություններից է: Եղանակների փոփոխությունը,
երեխաների մեծանալը և մյուս երևույթները, շարժումները վկայում են կյանքի
հարափոփոխ իրավիճակների գոյությունը, ինչը ստանում է խորհրդանշական
արժեք>>՜:

Աշխարհի բոլոր գրողների գործերում սերը առիթմիկ դրսևորում է տա
լիս, իսկ Չեխովի մոտ սերը հիմնականում միակողմանի է, քանի որ
սիրահարները միմյանց չեն հասկանում, ինչպես օրինակ <<ճայ>>-ի մեջ Տրեպ
լովի սերը Նինայի հանդեպ, <<Քեռի Վանյայի>> մեջ Սոնյայի սերը Աստրովի և
<<Երեք քույրերի>> մեջ այս պլանով Անդրեյի ձախողումները: Արդյոք որևէ մեկը
լսու՞մ է <<Բալենու այգի>> պիեսի Ֆիրսի խոսքերը, կամ նույն գործում Տրոֆի
մովը կարևորություն տալի՞ս է Լոպախինի խոսքերին թե ոչ:

Որպես օրենք Չեխովի կերպարները անձնական սխալների և հասա
րակական դժվարությունների հանդեպ խեղճ են և անկարող: Նրանք միայն
փորձում են իրենց արդար ձևացնել, հեռանալ իրականությունից և իրենց
կարճ խելքով փախչել սպասվող փոթորիկից:

/32 ve .1994
Քամրան Ֆանի, Ա. Չեխովի կյանքի և պիեսների վերլուծական ակնարկ. Ադաբեստան
պարբերական. թիվ 54,1994, էջ 32:
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Չեխովի երգիծանքի մեջ հմտորեն օգտագործվում են այս երևույթի
հակասությունները: Օրինակ՝ <<ճայը>> թատերգության մեջ գոյություն ունեն
թափառականներ, ովքեր երջանկություն են փնտրում, իսկ ոմանք էլ, հաշտ
վելով իրենց ճակատագրի հետ, ոչ մի նոր գործ չեն ձեռնարկում:

<<Բալենու այգու>> մեջ հիմնական կերպարները կամ տանուտեր են,
կամ ծառա. հետաքրքիրն այն է, որ մեծահարուստը իր ծառայի հանդեպ
առավելություն չունի, իսկ ծառաները, իրենց հերթին, ծաղրում են իրենց
տերերին:

<<Քեռի Վանյայի>> կերպարները հուսահատ են, և անկախ այն բանից,
որ նրանք անգործ են, թե աշխատող, միևնույն է, փակուղուց դուրս գալու ել
քեր չեն գտնում:

<<Երեք քույրերի>> մեջ կան երկու հակադիր խմբեր, որոնք ռոմանտիկ և
քաղաքավարի են, կամ իրապաշտ և անմակարդակ: Դրանցից ոչ մեկը չի կա
րողանում մի գործ նախաձեռնել, որովհետև բոլորն էլ խարխափում են թյու
րիմացության մեջ:

<<Բալենու այգին>> պիեսը Անտոն Չեխովը գրել է 1903 թվականին՝
1905-ի հեղափոխությունից երկու տարի առաջ: Այս դրաման հին և նոր ժամա
նակների խորհրդանիշն է այն պահը, որը մարդու համար երեկվա և վաղվա
բախման կետն է: Դրամայի կենսահիմքը առնված է անընդհատ առաջ շարժվող
ժամանակի հոսքից, և քննության առնվող գործի հեղինակը փորձում է իր
հերոսների համար վաղվա օրվա մեջ գործելու տեղ բացել, քանզի վաղվա օրը
պատկանում է նոր մարդկանց: ժամանակային այս կատեգորիան օգտագործե-
լով դրամատուրգը նպատակ ունի հերոսների և դեպքերի առնչությունների
միջոցով ցույց տալ վերջինիս դրսևորման պատմականությունը: <<Պիեսի հե
ղինակը իր հերոսներին ընտրել է ելնելով սեփական փորձառությունից և
կյանքի պահանջներից: Չեխովը նրանց հավաքել է մի ցուցասրահում, որպես
զի հետագայում մեկ առ մեկ ցուցադրի նրանց>> 3:

Չեխովի հերոսները հասարակության տարբեր խավերի ներկայացու-
ցիչներ են՝ հասարակ մարդիկ, ազնվականներ և ընդհանրապես բարձր խավի
ներկայացուցիչներ: Նրա շեշտադրումները հիմնականում հասարակ մարդ
կանց կյանքից են գալիս, որով նպատակ է ունեցել ցույց տալ կյանքի փոփո-
խությունների արդյունքում առաջացած տխուր անցուդարձները: Չեխովի
<<Բալենու այգին>> պիեսը միայն ծիծաղ առաջացնող կոմեդիա չէ: Բեմի և դերա
կատարների կեցվածքը այնպիսին է, որ հանդիսատեսը հայտնվում է ծիծաղի
և ցավի հակասական իրավիճակների արանքում: Չեխովն իր սուր երգիծան-
քով զգաստացնում է հանդիսատեսին և փորձում է նրա ուշիմությունը գրավել:
Սա գալիս է նրա երգիծանքի ներքին պահանջներից:

<<Միխալկովը այն կարծիքին է, որ հանդիսատեսը երբեք իր և Չեխովի
գրվածքների մեջ հեռավորություն չի զգում, որովհետև նա գրել է այնպես,
ինչպես իրական կյանքն է թելադրում>> 4.

/131 ve. pod ala .1998 . տակա

Զիգֆրիդ, Մելչինգեր, Քաղաքական թատրոնի պատմություն, պարսկ. թարգմ. Սաիդ
Ֆարհուդի. Թեհրան. Սորուշ հրատարակչություն. 1998 էջ. 131.
+ -Зайцев д, с. Русская. литература в вопросах и заданиях. Москов, Владос. 2001= 110
Դ.Ս.Զայցեվ, Ռուս գրականություն. Մոսկվա. Վլադո հրատարակչություն. 2001 էջ. 110.
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Այս դրամայում ուտելը, խմելը և զրուցելը կարևոր գործոններ են: Չե
խովի կարծիքով կյանքը սրանցով ավելի կատարյալ է դառնում: Նա միշտ հակ
ված է ներկայացնելու սովորական դեպքեր և վարք ու բարքեր, որոնք հատուկ
են յուրաքանչյուր մարդու կյանքին:

<<Բալենու այգի>> պիեսի ժանրը կատակերգությունն է, բայց ոչ այն կա
տակերգություններից, որոնք միայն հանդիսականին ծիծաղեցնելու նպատակ
են հետապնդում: <<Բալենու այգի>> պիեսի հերոսները թե անճարակ են և թե
ունեն դրական կողմեր, սա լրիվորեն տեղավորվում է երգիծական դրամաների
հերոսների կերպարի մեջ:

Չեխովի հերոսները կյանքի հիմնական խնդիրների պարագայում
առնչվում են միմյանց հետ: Նրանց երբեմնի լռությունը ևս համարվում է զի
ջում, որը բխում է անհամբերությունից և հուսաբեկումից և փաստում է նրանց
օտարումը իրականությունից: Նրանք տեսնում են իրենց անցնող կյանքի
քայքայումը, բայց փախչելով իրականությունից չեն ուզում դրան հավատալ:

Չեխովի պիեսներում վարպետորեն ներկայացվում են կերպարների
կյանքի դժվարություններն ու հոգսերը միաժամանակ նման կյանքի շարու
նակման հնարավորությունը կասկածի տակ առնելով, ինչը հին հասարա-
կարգի քայքայումն է նախատեսում: Նա իր այս պատկերացումները ներկա
յացնում է շատ նրբորեն և խորիմացորեն: Չեխովի պատկերներում հստակորեն
երևում են հին կյանքից հրաժարվելու դիմադրությունը և ափսոսանքը անցյալի
ցոփ կյանքի հանդեպ, նաև պասիվությունը, տխուր տրտունջները, անգամ
հույսի նշույլները, որոնք հանդիսատեսին ստիպում են մտածել:

<<Բալենու այգին>> Ռուսաստանի այդ ժամանակահատվածի մտավու
րականության կարապի երգն է և հասարակական արմատական փոփոխութ-
յունների նախերգանքը: Այս պիեսում Լոպախինը ներկայացնում է մի դասա
կարգ, որն ուզում է փոխարինել Անդրեևնայի գլխավորած և հասարակութ-
յունից չքացող մի այլ դասակարգի, իսկ պիեսի միջավայրից դուրս ընթացող
դեպքերը իրենց խորը ազդեցությունն են թողնում հերոսների անցուդարձերի
վրա: <<Բալենու այգին>> պատմականորեն մոտ է Ռուսաստանի հեղափոխութ-
յան շրջանին և ունի նախատեսման հզոր ներուժ= Չկա մի ուրիշ գործ, որում
Չեխովի պատկերացումները կապիտալիստական աշխարհի անկման վերա
բերյալ, այդքան կայացած և արտահայտված լինեն: Այս դրամայում ժամա
նակը դանդաղ է ընթանում, և կերպարների երկխոսությունները ամբողջանում
են ընդմիջումների միջոցով: Ընդմիջումներ, որոնք ներկայացնում են տարբեր
ժամանակաշրջաններ, և հեղինակը չի թողնում, որ դրանց ամբողջացումը
կատարվի բռնազբոսիկ կերպով: Հենց այստեղ էլ երևում է <<Բալենու այգի>> և
<<Երեք քույրեր>> գործերի տարբերությունը:

Չեխովի հերոսները դյուրահավատ, հասարակ մարդիկ են Նրա կար
ծիքով սա է թատրոնի առաքելությունը և սա պատճառ է դարձել, որ ամբողջ
աշխարհում Չեխովին հիշեն որպես տաղանդավոր գրողի, որը չի մտածել
հերոսներ ծնելու մասին, այլ իր պիեսները կառուցել է մարդկանց ներքին
հակասությունների հիման վրա գրավելով հանդիսականի ուշադրությունը:

Չեխովն ինքը պնդել է, որ <<Երեք քույրերը>> թատերգությունը կոմեդիա
է, և դրա վառ ապացույցներից է Չեբուտիկինի կերպարը: Նա ևս երազկոտ է և
կարծում է, որ իր արտահայտած մտքերը պետք է ընդունեն որպես նշանավոր
փիլիսոփայի կարծիք:
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W+'U*� +,� 45/0>5QG� 7(J(.0:*5� M+@+='B5*C� R� +'D01� 3/(=+'()(*� Y4*5�
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Այս թատերգության հերոսները ափսոսում են այնպիսի անցյալի հա
մար, որն այլևս գոյություն չունի և իրենց հույսը դրել են մի վերացկան
գեղեցիկ ապագայի վրա, որը դեռ չի եկել ու չի էլ գալու: Իրականության մեջ
դրանք ժամանակից դուրս են, ոչ անցյալին են պատկանում, ոչ ապագային,
քանի որ հնարավորություններով սահմանափակ են, չեն կարող ստեղծել ի
րենց երազած կյանքը: Չեխովի կերպարները կենտրոնացում չունեն և իրարից
հեռու են, և հենց այդ պատճառով նրանք անզոր են բարեբեր ապագայի հիմ
քերը կերտելու մեջ:

Չեխովի կատակերգության մեջ կերպարները իրենց հարաբերություն-
ների մեջ թույլ և անկայուն են, ինչը դառնում է երգիծանքի պատրվակ: <<Երեք
քույրեր>>-ում այս հարաբերությունը ի հայտ է գալիս մի կողմից մոլորվածութ-
յամբ և շփոթվածությամբ, մյուս կողմից անհաղթահարելի դատապարտվա-
ծությամբ: Ուստի <<երեք քույրեր>>-ի աշխարհը դառնում է ծայրահեղ սիմվոլիկ:
Այս առումով Չեխովի հերոսները առանց ներկա կյանքի պահանջները
հասկանալու, համառորեն շարունակում են իրենց անիմաստ ճանապարհը: Այս
<<սիմվոլիկ>> աշխարհը դառնում է բոլորովին իրարից տարբեր երկաշխարհ-
ների սահմանագիծ մեկը ռուսական ռազմականացված աշխարհն է, մյուսը
քաղաքակիրթ եվրոպականը, որ չափազանց հեռու է նախորդից: Պիեսում
հանդես եկող երեք քույրերը ինչ որ չափով տարբերվում են մյուս հերոսներից
(զինվորականներ, փոստի աշխատակիցներ և այլք), փորձում են օտարվել
վերջիններից, անգամ բաժանվելով իրենց հոր ճնշող իշխանությունից,
հայտնվում են մի այլ աշխարհում, որն իրենց համար ավելի վտանգավոր ու
վնասակար է: Սա չեխովյան աբսուրդի դրամային բնորոշ ամենաինքնատիպ
դրսևորումներից է:

<<Քեռի Վանյա>> թատերգությունը Չեխովի նախորդ պիեսների նման մի
խումբ մարդկանց ճակատագիրն է, ովքեր կամազուրկ են և իրենց հույսերը
դրել են ապագայի վրա, որը դարձյալ մշուշոտ է, քանզի իրենք որևէ լուրջ
քայլի չեն դիմում իրենց կյանքը բարելավելու համար: Սերեբրյակովը, ով մի
կյանք նվիրվել է կրթությանը և գիտությանը և այժմ պետք է իր կուտակած
փորձն ու գիտելիքը ծառայեցնի ժողովրդին, և որպես մտավորական օգնի
հասարակական հարցերի լուծմանը, մինչդեռ ժողովրդի գլխին դառնում է պա
տուհաս և ամեն օր բախվում է Վինիցկու հետ, ով հենց ինքը՝ Քեռի Վանյան է:
Այս հակասության մեջ անգամ կյանքի սպառնալիք է հնչեցվում Սերեբրյա-
կովի հասցեին, և նա թողնում է քաղաքը: Չեխովը, ստեղծելով մտավորական
խավի ներկայացուցիչ Սերեբրյակովի կերպարը, քննադատում և ծաղրում է
մտավորականությանը: Սա այն խավն է, որը շատ ինքնահավան է և մեծամիտ
և հասարկությանը ոչ միայն չի օգնում, այլև խանգարում է: Այս մտավորականը
անգամ փոխում է օրվա սովորությունների ռիթմը և խանգարում է նախաճաշի,
ճաշի և ընթրիքի մատուցման կարգը, անգամ այն դեպքում, երբ ուրիշները
հավանություն չեն տալիս: Չեխովը, Սերեբրյակովին քննադատելով, քննադա-
տում է այն մտավորականներին, ովքեր տզրուկի հատկություն ունեն, և ոչ մի
բողոք չի փոխում նրանց էությունը: Սերեբրյակովները տիպարներ են, որոնք
ապրում են ուրիշի հաշվին: Վինեցկին և Սոնյան կարծես թե ստեղծվել են
այսպիսի տզրուկներին ծառայելու համար: Նրանք ևս կորցրել են իրենց
ինքնությունը և զուրկ են առօրյա կյանքը փոխելու կարողությունից: Վինեցկին
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Քեռի Վանյան, անբանի մեկն է, ով միշտ խոնարհ է և անգիտակից, և ծաղրում է
ուրիշին, անգամ եթե նա իր հարազատ մայրն է:

Սերեբրյակովը և իր կինը այլևս չեն կարողանում այդ շրջապատում
ապրել, և մեկնում են քաղաք: Նրանց միջև հաշտություն է ստեղծվում և հետա
քրքրիր է, որ Սերեբրյակովի համար նույնիսկ թոշակ են նշանակում: Մյուս կող
մից Չեխովի դրամաներում մենք վկան ենք դառնում սիրահարության այնպիսի
դեպքերի, որոնք հիմնականում միակողմանի են: Այստեղ հատկապես երևում է
Չեխովի իրական վարպետությունը. Քեռի Վանյան սիրահարվում է Ելենա Անդ
րեևնային, իսկ Ելենան սիրում է ոչ թե իր ամուսնուն, այլ բժիշկ Աստրովին:
Սոնյան էլ է սիրում բժշկին, իսկ վերջինս էլ ցանկանում է սիրել Ելենային:
Չեխովը ներկայացնելով այս իրավիճակները, երգիծանքից բացի նպատակ
ունի նաև ցույց տալ մարդկանց մշուշոտ հայացքները անգամ սիրո հանդեպ:
Այսպիսի դրվագների հանդիպում ենք նաև Չեխովի մյուս գործերում: Ելելնան
իրեն դժբախտ է զգում և իր երիտասարդ կյանքը ու գեղեցկությունը նվիրել է
մի ծերուկի, որն իրեն մեծ գիտնական է համարում: Նա ընկել է մի խոր վիհի
մեջ, որտեղից անհնար է փրկվել= Ելենան այդ իսկ պատճառով իր փոխադարձ
զգացմունքների բացը և սիրո կարոտը լրացնում է Աստրոֆի հետ հարա
բերության մեջ առաջ բերելով տագնապներ ու վախ: Ելենա Անդրեևնան այս
պիեսում չի մտածում աշխատանքի մասին, նա միայն հպարտանում է իր
գեղեցկությամբ և գերում է բոլորին: Չեխովը փորձում է թափանցել նաև այս
արտաքին գեղեցկության տակ թաքնված մարդու զգացմունքների մեջ,
համեմատություն կատարելով Ելենայի և Սոնյայի միջև Ելենան գեղեցիկ է,
բայց ներքինով անհոգի և անզգա, իսկ Սոնյան թեև բարետես չէ, բայց ունի
մաքուր սիրտ և սիրո զգացմունք:

Չեխովը մարդկային այս հավիտենական հակադրությունը ներկայաց-
նում է սուր երգիծանքի միջոցով:

<<ճայը>> պիեսը գաղափարական մարդկանց ներկայացումն է, որով էլ
արտացոլում է Չեխովի ներաշխարհը: Գրողներ Տրիգորինը, Տրիպլովը և
բժիշկ Դոռնը իմի են բերում Չեխովի վերելքներով և վայրէջքներով հագեցած
կյանքը: Չեխովը այս երեքի միջոցով արտահայտել էր իր պատկերացումները
գրականության և նոր արվեստի մասին իր տեսակետները: Այսպես, երիտա-
սարդ դրամատուրգ Տրեպլովը ուզում է, որ ընթացիկ պիեսների ձևաչափը
փոխվի, քանի որ դասական դրամաները այլևս չեն բավարարում ժամանա-
կակից հանդիսատեսին: Անտոն Չեխովի այս պիեսում խոսվում է նաև սիրո
մասին ( Տրեպլովի սերը Նինայի հանդեպ, Նինայի սերը Տրիգորինի հանդեպ,
Իրինայի սերը Տրիգորինի հանդեպ, Մաշայի սերը Տրեպլովի հանդեպ,
Մեդվեդենկոյի սերը Մաշայի հանդեպ, և Պոլինայի սերը բժիշկ Դոռնի հան
դեպ), մինչդեռ <<ճայը>> պիեսի կերպարները ինչպես արվեստում, այնպես և
սիրո մեջ ձախողված են: Նրանք տանջվում են տխուր կյանքի միապաղաղութ-
յունից և միմյանց չհասկանալուց:

Անվանի դրամատուրգը հատուկ գաղափարախոսություն չի քարո
զում, այլ իր կերպարների միջոցով ցուցադրում է այնպիսի հերոսներ, որոնք
թուլամորթ են և դիմացինի կարեկցանքն են հայցում: Կասկածից վեր է, որ
Չեխովը իր պիեսի կերպարներին չի սիրում, նրանց հերոս չի համարում և
կասկածում է, որ նրանք հասարակական այդ փոփոխությունների հորձանու-
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տում կփրկվեն: Նա պարզապես դառն հեգնանքով իր ներկայացրած կերպար-
ներին հասկացնում է, որ <<ապրել չգիտեն>>:

Այս մոտեցումն ինքնին շատ պարզ է ու հստակ, ունի նաև խորքային
իմաստ: Դա ուղղված է նրանց, ովքեր երջանիկ ապրելու գաղտնիքը չգիտեն,
ծիծաղելի վիճակում են գտնվում և դժվարանում են գտնել իրենց կյանքի ճիշտ
ուղին: Այդ է Չեխովի երգիծանքի և կարեկցանքի հիմքը, այդ է նաև Չեխովի
ստեղծագործություններում դրական հերոսների իսպառ բացակայութան պատ
ճառը:

Չեխովի կարծիքով սա է թատրոնի առաքելությունը և սա պատճառ է
դարձել, որ ամբողջ աշխարհում Չեխովին հիշեն որպես տաղանդավոր գրողի:
Չեխովի <<Բալենու այգին>>, <<ճայը>> և <<Երեք քույրեր>> պիեսները արագորեն ի
րենց տեղը գտան հանդիսատեսի գիտակցության մեջ: Դա կատարվեց գրողի
կենդանության օրոք և նա լսեց իր զրուցակիցների արձագանքները:

ԳԼՈՒԽ ԵՐՐՈՐԴ
ՉԵԽՈՎԻ ՄԵԿ ԱՐԱՐԻՑ ԲԱՂԿԱՑԱԾ ՎՈԴԵՎԻԼՆԵՐԸ (ԿԱՏԱԿՆԵՐ)

Այս գլխում անդրադարձել ենք Չեխովի այն կարճ պիեսներին, որոնք
սովորաբար անվանվում են <<մեկ արարով պիես>> կամ <<վոդևիլ>>: Այդպիսի
պիեսներն են <<Մայրուղու վրա>>, <<Ծխելու վնասները>>, <<Կարապի երգը>>, <<Ար
ջը>>, <<Խնամախոսը>>, <<Տատյանա Ռեպինան>>, <<Պարտադրյալ տրագեդիան>>,
<<Ամուսնություն>>-ը, <<Տարեդարձի տոնակատարությունը>>, <<Դատավարության
նախկին գիշերը>>:

Չեխովը իր կարճ երգիծական պիեսների միջոցով նոր ոճ հաղորդեց
իր սիրելի թատրոնին, որի կարիքը ուներ, քանի որ 19-րդ դարի 80-ական
թվականներին Մոսկվայի թատրոնը դեռ պահպանում էր հին ավանդույթները,
փակված էր հնի մեջ և հեռու էր նորարարությունից: Չեխովի ստեղծած այս նոր
ոճը ինչ-որ տեղ պահպանում էր կատակերգության ավանդույթներ միևնույն
ժամանակ ծիծաղեցնելով հաճույք պատճառում հանդիսատեսին: Չեխովը
սրանցով ներկայացրեց ռուսական միջավայրին բնորոշ թեմաներ և ընդօրինա-
կելով ֆրանսիական վոդեվիլներին ստեղծեց տիպիկ ռուսական ոճ: Ռու
սաստանի ապրելակերպի և իր զգացումների վրա հենվելով՝ Չեխովը կարո
ղացավ ստեղծել նորը, որով հաջողությամբ միաձուլեց ողբերգության և
կատակերգության տարրերը: Նա, ծաղրելով ավանդական բանաձևերը սեր,
ամուսնություն, օժիտ, փոխեց վոդեվիլյան ոճը: Չեխովի կատակերգություն-
ները նաև ժամանակակից թեմաներին են վերաբերում, նա ծաղրում է այդ
ժամանակների ֆեմինիստական պնդումները (<<Արջը>>), բացահայտում միջին
խավի սահամանափակ մտածելակերպը և նյութապաշտությունը (<<Ամուսնու-
թյուն>> և <<Պարտադրյալ տրագեդիա>>), նկարագրում անմարդկային վերաբեր-
մունքը և բանկային համակարգի ղեկավարների դաժանությունն ու մեծամտու-
թյունը (<<Տարեդարձի տոնակատարությունը>>):

Խորությունը և բարդությունը Չեխովի կարճ պատմվածքներում հիմ
նականում չի գնահատվել այնպես, ինչպես լայն կտավի պիեսներում, թեև
Չեխովը դրանք անվանել է <<վոդեվիլ>> և դրանք ապագա հեղինակների համար,
ինչպիսիք են Փինթերը և Բեքեթը, ստեղծագործելու հիմք են ծառայել: Հավա
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նաբար, կարևորը այս կարճ պատմվածքների համար այն է, որ կամուրջ
հանդիսացավ ավելի լավ հասկանալու ու վերլուծելու նրա մյուս երկերը: Իր
ստեղծագործություններում Չեխովը կարողանում է ճիշտ պլանավորել դերերի
և տարածության բաշխումը, որը ցույց է տալիս տասնիններորդ դարում նրա
ստեղծագործությունների զարգացման աստիճանը: Ինչպես նաև մեկ արարով
պիեսները ստեղծելիս Չեխովի համար որպես հաջողության միջոց է ծառայել
մարդկանց սոցիալական հոգեբանության վերլուծությունը, փիլիսոփայական
խորքը, որոնք շատ ավելին էին, քան առաջարկում էին նրա ժամանակակից-
ները: Այս առումով, կարող ենք նշել նաև տղամարդու և կնոջ միջև առկա
հարաբերությունները, որոնք իրենց արտահայտությունն են գտել <<Խնամախո-
սություն>> և <<Արջը>> պիեսներում հանձինս Վարյայի և Լուպախինի հարաբերու-
թյունների:

Նույնը տեսնում ենք նաև <<Հարսանիք>> պիեսում, որտեղ Չեխովը
Փուշլոստի կերպարի միջոցով քննադատում է այն հասարակությանը, որը
կեղծ և սեթևեթ իդեալների պատճառով հայտնվել է անտանելի միջավայրում:
Այս պիեսը նույնպես շեշտում է մարդկանց ծիծաղելի բարքերը նման պայման-
ներում:

Չեխովը իր մեկ արարով պիեսներում ճշգրտորեն նկարագրել է, թե
մարդիկ ինչպես են կառչել անցյալի սովորույթներին:

Կերպարների դերերը կարճ և երկար պիեսներում ի հայտ են բերվում
հասարակական հավաքներում, ինչ-ինչ կարևոր արարողություններում, ինչպի
սիք են հարսանիքները, տոնախմբությունները և տարեդարձները:

Պիեսների դեպքերը սովորաբար հակադրվում են պիեսների անվանում-
ներին: <<Ծխելու վնասակարության մասին>> գործում պիեսի անունը հիշեցվում
է բանախոսության ձևով, որի մասին պիեսում ոչ մի հիշեցում չկա, պարզապես
հերոսը ծխելով հանդիսատեսին պատմում է իր թշվառ կյանքի մասին: Նույնը
կրկնվում է նաև <<Կարապի երգը>> պիեսում: Չեխովի կարճ պիեսները հաճախ
սկսվում են մեկ մուտքով և չունեն հստակ ավարտ: Բեմից դուրս կերպարները
ինչպես <<Նյուխին>>-ի կինը կամ նախկինում մահացած կերպարներ, օրինակ
<<Պոպովա>> զույգը <<Արջը>> պիեսում, որոնք իրենց ազդեցությունն ունեն իրա
դարձությունների վրա:

Կերպարներն այս վոդևիլներում աննշան բաներից տապալվում են,
հաճախ էլ հպարտությամբ են իրենց տեսակետը պարտադրում ուրիշներին,
ճարպիկ ձևով փոխում են իրենց գաղափարները և մոտեցումները, եթե դրանք
բխում է իրենց շահերից:

Չեխովը օգտվելով տեխնիկական բառերից ցույց է տալիս իր լիար
ժեք գիտելիքները առևտրի, շահույթի և այլնի մասին. օրինակ <<Վսուն>> և
<<Սմիթ>> հրացաների բանավեճը <<Արջը>> պիեսում, որսորդական շների անատո-
միան <<Խնամախոսը>> պիեսում: Չեխովը կերպարների ֆիզիկականից անցնում
է ժեստերի լեզվին: Օրինակ են հանդիսանում այն հերոսները, ովքեր թույլ են,
հազում են, դեմքի ներվային միմիկաներն են ցույց տալիս, կամ պառկում են
բազմոցին: Այս հատկանիշներին հանդիպում ենք նաև Չեխովի երկար
պիեսներում, օրինակ <<ճայը>> պիեսում Մաշայի ոտքերը թմրում են, <<Երեք
քույրերը>>-ում Օլգան մշտական գլխացավ ունի, <<Բալենու այգում>> Ասմիրովը
խռմփացնում է և այլն
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�M5F)GC�4'+@GC�40@(40/GC�W5>51+W(*C�9+,3(*51/GC�7(@'(7+,*�R�
=0'1/+,45VGC�+'+*Q�9(./*=+,3�0*��0;+=5�=+BR5>*0'+,3C�(J5-�?5*C�+'D01L5�
*(� 3+,/Q� 4+'70'� �+1)=(.5� 9'(D+,'5V� -(/'+*5� 307� (F;('9GC� � +'G� -0]�
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�+1)=(.+,3C� F(/�15'=0:5*!� 0'5/(1('B��0;+=G�B'(*Q�(J(/+'0*�/D(%
4'+,3�?'�0'457()(*�R�4'()(*�/('60'�D('60'()(**0'+,3A��+BR5>�4'0>G�
�0;+=5� 9(3('� 90F/� R� 9(80>5� 4+'7� ?'� R� 90*:� 5'� D(/3=(7Q*0'5� *3(*�
B'=(7QG�*'(*�R�90@5*()+,-.+,*�?'�60'+,3�R�4+,3('A��

�0;+=5:�30L�?�9(10>�30)�('('+=�/(1G�B'(3(*0'C�+'+*Q�4'=0>�0*�
/('60'�+80'+=A��0;+=5�=+BR5>*0'G�35�('M0Q(=+'�M(J(*4+,-.+,*�0*C�+'G�
*0')(.(:*+,3� ?� #a%'B�B('5�=0'K0'5�3+1)+=.(*�3-*+>+'/GC�+'G�*(�90/(%
4(.+,3�D5/5�Y4/(4+'70'�5'�9(*'(8(*(V�B'(3(*0'5�30KA�
�
�
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����
� �07� *F(*()+,-.+,*� /(>+=� �0;+=5� )0'D('*0'5� )('R+'+,-.(*GX�
(.1� 6(M*+,3�W+'U0>� 0*Q� >+,1(6(*0>� *'(*:� .+,'(9(/+,)� )0'DGA��=+,3� ?C�
-0��0;+=*�5'�)0'D('*0'*�(.*D01� ?�G*/'+,3C�+'�G*-0':+@5�9(3('�*+'�R�
L('3(*(>5� >5*0*C� *'(� 1/0@7(4+'7+,-.+,**0'G� /('60'=+,3� 0*� (*:.(>5�
*3(*�6*+,.-5�1/0@7(4+'7+,-.+,**0'5:C�+'+*Q�D(/3()(*�+,�3F()+,-(.5*�
*(;(B'.(>*0'� +,*0*C� 5*VD01C� Y'5*()X� I0Q1D5'5� D(/3()(*� D501*0'GA��
�0;+=G�).(*Q5�BM6(;/+,-.+,**0'G�:+,.:�/(>+,�9(3('�V5�Y4/=+,3�B(1(%
)(*�90'+1*0'5:C�(.>�*'6+'0*�Y4/=+,3�?�0'457(*Q5�(LB0:5)�9*('Q*0'5:C�
6(.:� +V� (.*� ?M(*(45*� 0'457(*Q5:C� +'G� /('(7=(7� ?'� (.B� M(3(*()A�
�0;+=5� )0'D('*0'G� 757(@0>5� 0*C� 6(.:� R� 35(M(3(*()�;@8(>5A� �0;+=5�
0')0'5� (J(*U*(9(/)+,-.+,**0'5:� ?� *(R� (J(*U5*� )0'D('*0'5� ='(�
V)0*/'+*(*(>GA��
�����������
0'D('*0'5�W+;(B('U�(*9(*B+,'M+@()(*+,-.+,*G��*'(�1/0@7(7�
35K(=(.'5� +,� D(/)0'3(*� 35K+:*0'5� 90/� 30)� +,@@+,-.(*� ='(� B*0>GC�
M(3(*()5�B(*B(@�G*-(*(>GC�)0'D('*0'5�F('M+,*()�V>5*0>G�R�M(3(*(%
)5� (*+'+F+,-.+,*GC� +'+*Q� *)(/0>5� 0*� �0;+=5� 1/0@7(4+'7+,-.+,**0'+,3C�
+'B04'=(7� 90*:� (.B� M(3(*()*0'5� (LB()*0'5:A� �0;+=5� )0'D('*0'5�
(J(*U*(9(/)+,-.+,**0'5:� ?� *(R� 53(1/(.5*� (J+,3+=� *'(*:� 35KR�
0');+1+,-.(*�6(:()(.+,-.+,*GA��5F0*Q��(;/5*5�(.*�35/QGC�-0�(30*�35�
30*(;+1+,-.+,*� 0');+1+,-.+,*� ?C�(30*� 35� 0');+1+,-.+,*X� >+,J� 30*(;+1+,%
-.+,*A��0;+=5�0')0'5�0')'+'B()(*�)0'D('*0'G�*+,.*Q(*�)('R+'�0*C� +'%
Q(*� (J(K*(.5*� )0'D('*0'GA� �.1� 4'0>(+8G� D(/8(J� ?� B('U0>C� +'�
=0'K5**0'1� G*-0':+@*0'5� 3/Q+,3� 95F(D(9=0*� R� V(*90/(*(*� 3.+,1�
)0'D('*0'5� 30KA� �.1� 9*('(*QG� *+,.*D01� D(/8(J� ?� B('U0>C� +'� *'(�
0')0'+,3�9(=(1('()FJ+,-.+,*�1/0@7=5�UR5�+,�6+=(*B()+,-.(*�35KRC�+'*�
5'� 90'-5*� 9('3('� 35K+:� ?� 0'457()(*� R� B'(3(/5)()(*� 30-+B*0'5�
(J(*U*(9(/)+,-.+,**0'5� 9(3(B'3(*� 9(3('A� �0;+=5� 4'0>(+85� )(R+'�
9(*4(3(*Q*0'5:� 30)*� ?>�(.*� ?C� +'� 5'�D501*0'5� +,�D(/3=(7Q*0'5� 6+>+'�

Բժիշկը, գրողը, գեղագետը, փիլիսոփան, հումանիստը, ծաղրածուն և
վերստուգիչը, որոնք հայտնվում են Չեխովի վոդևիլներում, առիթ էին, որպեսզի
նա մուտք գործեր Մոսկվայի հրապուրիչ թատրոնի մեծ աշխարհը, որը թե
քաջալերում էր Չեխովին և թե նսեմացնում: Ռուսականացված ֆրանսիական
վոդեվիլները, որ Չեխովը բեմադրում էր 19-րդ դարի 80-ական թվականների
Մոսկվայում, շատ սիրվեցին. երիտասարդ Չեխովը դրանք առատորեն տպա
գրում էր երգիծական և գրական տարբեր պարբերականներում: Վոդևիլ գրելը
Չեխովի համար հեշտ և հաճելի գործ էր և հենց իր պատմվածքների նման
դրվածքը նրան և հեղինակություն էր բերում և գումար:

Չեխովից մեզ է հասել մեկ արարով տասը դրամաներ, որոնք գրվել են
տարբեր ոճերով: Չեխովի վոդևիլները մի արժեքավոր ժառանգություն են, որը
ներկայացնում է 19-րդ դարի վերջերի մոսկովյան մթնոլորտը, որը նա հետա
գայում պիտի օգտագործեր իր հանրաճանաչ դրամաների մեջ:

ԳԼՈՒԽ ՉՈՐՐՈՐԴ
ՊՈԵՏԻԿԱՅԻ ՀԱՐՑԵՐ

Մեծ նշանակություն տալով Չեխովի կերպարների կարևորությանը
այս բաժնում փորձել ենք լուսաբանել նրանց յուրահատուկ կերպը: Թվում է,
թե Չեխովն իր կերպարներն այնպես է ընտրում, որ ընթերցողի համար նոր և
զարմանալի լինեն, նրա ստեղծագործությունները տարբերվում են անցյալի
նման բնույթի ստեղծագործություններից, որոնք պատմական ու մշակութային
նախադրյալներ ունեն, ինչպես, օրինակ Շեքսպիրի պատմական պիեսները:
Չեխովը կյանքի դժբախտությունները ցույց տալու համար չի օգտվում դասա
կան հերոսներից, այլ նրբորեն օգտվում է երգիծանքի ազդեցիկ հնարքներից,
բայց ոչ այն էժանագին երգիծանքից, որը տարածված էր այդ ժամանակ:
Չեխովի կերպարները ծիծաղելի են, բայց և միաժամանակ խղճալի: Չեխովի
երկերի առանձնահատկություններից է նաև առանձին կերպարների վրա
չկենտրոնանալը:

Կերպարների փոխադարձ անհանդուրժողականությունը նրա ստեղծած
միջավայրի ու պատկերման միջոցների հետ մեկ ուղղության վրա դնելը,
ժամանակի դանդաղ ընթանալը, կերպարների շարժունակ չլինելը և ժամանա-
կի անորոշությունը, որոնք նկատելի են Չեխովի ստեղծագործություններում,
որդեգրված հենց այդ ժամանակների ազդակներից: Չեխովի կերպարների
առանձնահատկություններից է նաև իմաստային առումով նրանց միջև
երկխոսության բացակայությունը: Հիշենք Բախտինի այն միտքը, թե ամեն մի
մենախոսություն երկխոսություն է, ամեն մի երկխոսություն լուռ մենախոսու-
թյուն: Չեխովի երկերի երկրորդական կերպարները նույնքան կարևոր են, որ
քան առաջնային կերպարները: Այս գրելաոճը պատճառ է դարձել, որ
վերջիններս ընթերցողների մտքում հիշապահվեն և չանհետանան մյուս
կերպարների մեջ: Այս հնարանքը նույնպես պատճառ է դարձել, որ նրա
երկերում հավասարակշռություն ստեղծվի ձևի ու բովանդակության միջև, որն
իր հերթին հարմար միջոց է երգիծական և դրամատիկական մեթոդների
առանձնահատկությունների համադրման համար= Չեխովի գրելաոճի կաևոր
հանգամանքներից մեկն էլ այն է, որ իր պիեսների ու պատմվածքների բոլոր
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+,�/01()0/*0'G�>(=(4+,.*1�('/(9(./0>A�
�

�����
������e�	��������������������
������e�	��������������������
������e�	��������������������
������e�	�������������������
����

� �����*)(1)(7C�153=+>*�(.1�0')0'5��)0'D('*0'5�UR(=+'3(*�R�D(/%
)(*�3-*+>+'/5�1/0@73(*��30K���)('R+'�B0'�+,*5A��0D0/�(J(K5*�9(.(:%
Q5:�-=+,3�?C�-0��0;+=G�R�(.1�M(3(*()(F'K(*5�+'+F�4'+@*0'�Q(@(Q()(*�
7(*'� 3-*+>+'/5� 90/R(*Q+=�(J(K(:(7� 90@U+,:5V� D(.3(**0'5�D(/8(%
J+=��+'+F�V(W+=�Y4/(4+'70>�0*��153=+>5�>0L+,*A��0;+=G�;+'(D01�9(1)(%
*+,3� ?'� 153=+>5� G*B9(*'(:*+@� *F(*()+,-.+,*G� R� B'(� )5'(J3(*�(*9'(%
M0F/+,-.+,*G� � B'(3(/5)()(*� 0')0'+,3A� 
0'D('*0'5� ('U(4(*Q*0'5� +,�
J0():5(*0'5�D(/)0'3(*�30K��0;+=G�153=+>5:�Y4/=+,3�?�+V�35(.*��56'R�
40@(45/()(*� 35K+:C� (.>R� 56'R� 5'� R� 9(*B51(/015� 90/� )(D� 1/0@70>+,�
)(3+,'KA��1/�c'(.5X�&
(/()0'4+,-.(*�R�9+,3+'5�30K�6('+.()(*�V(W(%
*5F*0'G�D0/Q�?�Y4/(4+'7=0*�B5D+,)�R�B(J*(*�1+:5(>()(*�90'+1*0'5�+,�
B(10'5�;+'9'B(*5F2SA�
��������0;+=5� 1/0@7(7� )0'D('*0'*� +,� ;+'9'B(=+'� 3-*+>+'/G� 9(*B51(%
/015�9(3('�40@0:5)�0*C�R�&)+B(=+'=(72�153=+>*0'G�90@5*()G�Y4/(4+'%
7+,3� ?� 5'� B'(3(*0'5� 30K� R� B'(*:� 5'()(*� 90/R(*QG� /01*+,3� +V� 35(.*��
9(1('()()(*�5'()(*+,-.(*C�(.>R�4'()(*+,-.(*�30KA�

&�(>0*+,�(.45*2�D501+,3� .+,'(Q(*V.+,'� )0'D('�9(1('()+,-.(*��
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կերպարները կամ նախապես ճանաչում են իրար, կամ էլ երկի սկզբում
անմիջապես ծանոթանում են միմյանց հետ: Նրանցից ոչ մեկը անսպասելիորեն
չի հայտնվում ու միանգամից էլ չի անհետանում, բոլորի ճակատագիրը պարզ
ու որոշարկված է, ուստի հեղինակը կարողանում է իր հոգեբանական մտքերն
ու տեսակետները լավագույնս արտահայտել:

ՍԻՄՎՈԼՆԵՐԻ ՕԳՏԱԳՈՐԾՄԱՆ ՁԵՎԵՐԸ

Անկասկած, սիմվոլն այս երկերի կերպարների ձևավորման և պատ
կան մթնոլորտի ստեղծման մեջ կարևոր դեր ունի Թեպետ առաջին հայաց
քից թվում է, թե Չեխովը և այս ժամանակաշրջանի որոշ գրողներ քաղաքական
ծանր մթնոլորտի հետևանքով առաջացած հեղձուցիչ պայմանների պատճա-
ռով որոշ չափով օգտագործել են սիմվոլի լեզուն: Չեխովը խորապես հասկա-
նում էր սիմվոլի ընդհանրացնող նշանակությունը և դրա կիրառման անհրա-
ժեշտությունը դրամատիկական երկերում: Կերպարների արձագանքների ու
ռեակցիաների պատկերման մեջ Չեխովը սիմվոլից օգտվում է ոչ միայն իբրև
գեղագիտական միջոց, այլև իբրև իր և հանդիսատեսի հետ կապ ստեղծելու
կամուրջ: Ըստ Ֆրայի <<Կատակերգության և հումորի մեջ բարոյական չափա
նիշները պետք է օգտագործվեն դիպուկ և դառնան սոցիալական հերոսների ու
դասերի խորհրդանիշ>>

Չեխովի ստեղծած կերպարներն ու խորհրդավոր մթնոլորտը հանդիսա-
տեսի համար գեղեցիկ են, և <<կոդավորված>> սիմվոլները հեղինակը օգտագոր-
ծում է իր դրամաների մեջ և դրանց իրական հետևանքը տեսնում ոչ միայն
հասարակական իրականության, այլև գրականության մեջ:

<<Բալենու այգին>> պիեսում յուրաքանչյուր կերպար հասարակության
տարբեր դասակարգերի սիմվոլներից մեկն է: Ինքը՝ <<Բալենու այգին>>, որ Լյու-
բով Անդրեյովնայի ընտանիքի միասնականության խորհրդանիշն է, վերջում
կործանվում է: Ոմանք դա համարում են Ռուսաստանի մոտալուտ հեղափոխու-
թյան և ավանդական հասարակարգի փլուզման նախատիպը, սակայն, ավելի
խորազնին ուսումնասիրելու պարագայում, կարելի է ասել, որ իրականում Բա
լենու այգու փլուզումից առաջ այդ ընտանիքի անդամները իրենց համար մի
գաղափար են ընտրել իդեալական աշխարհը գտնելու համար, որն էլ խոր
տակվել է, քանի որ նրանք խճճվել են ժամանակի անորոշության մեջ. ո՛չ
հետադարձի ճանապարհ ունեն և ո՛չ ապագայի որևէ ծրագիր, և այդ վիճակում
բավարարվում են միայն իրենց գաղափարներով, որպեսզի կարողանան որևէ
քայլ անել դրանց իրականացման համար:

Բեմից նվագարանի կամ արձակված գնդակի ձայն լսվելը սիմվոլիկ,
նպատակասլաց ու ձայնային էֆեկտներ են, որոնք ազդարարում են կերպար-
ների մոլորվածության ու կործանման փաստը:

<<Երեք քույրեր>> պիեսի կերպարների ու դրանց շրջապատող մթնոլոր-
տի մեջ այդ ամենը լիովին տեսանելի է: Հատկանշական է հատկապես այն
պահը, երբ պաշտոնական որոշում է կայացվում զորանոցները հանել քաղա
քից դուրս և այնտեղ նոր կարգեր ու օրենքներ սահմանել, քանի որ զորա

5 Andrew, S. Comedy. Routledge Publisher. New York. 2005. p24/ էնդրյու, Ս Կամեդիա.
Մանրամասն որոնում. Նյու Յորք. 2005 թ. էջ 24
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նոցային պայմաններում մարդիկ վերածվում են դրակոնի, որի պատճառով էլ
հերոսներից ոմանք որոշում են փախչել Մոսկվա, մինչդեռ դրան հասնելու հա
մար ոչ մի հնարավորություն չունեն: Հնարավորությունը և ցանկությունը իրար
չեն բռնում:

Չեխովի գաղափարակիր հերոսները այն կարծիքն են հայտնում, որ
հասարակության բարեփոխումից առաջ, առաջին հերթին պետք է մարդուն
բարեփոխել: Բոլորը փիլիսոփայում են, դատողություններ անում, բայց սայլը
տեղից չի շարժվում:

<<Քեռի Վանյա>> պիեսում այլ հոգեվիճակ է տիրում: Չեխովը, ներկա
յացնելով Սերբրյակովի նման մտավորականների և ստեղծելով զավեշտալի
տեսարաններ , քննադատության է ենթարկում նրանց վարքուբարքը: <<Քեռի
Վանյա>> պիեսում կերպավորումը ավելի նուրբ տեսք է ստանում: Այս դրամա
յում Սոնյան միակ մարդն է, որ արժանի է խորապես խղճալու, և Չեխովը նրա
համար սրտացավություն է ապրում, որովհետև նրան դրել է այն կանանց
շարքում, որոնց միակ խոցելի կողմը իրենց տգեղությունն է, որը ոչ թե ձեռք
բերովի է, այլ բնածին: Թեպետ նա էլ իր ամբողջ հնարավորություններից չի
օգտվում և իր կյանքի միակ նպատակը դարձրել է Քեռի Վանյային փայփայելն
ու բարություն անելը

Կերպար-սիմվոլները Չեխովի երկերում ստեղծված են ժամանակի հաշվով
մթնոլորտի առանձնահատկությունները ցույց տալու համար= Չեխովը հաս
կացել է, թե ինչպես կարելի է երգիծանքն ու սիմվոլը միախառնելով լսարանի
համար հաճելի պահեր ստեղծել:

ՄԵՆԱԽՈՍՈՒԹՅՈՒՆ

Այն, ինչը այս չորս պիեսներում ակնհայտ է, մենախոսության նուրբ կի
րառումն է: Դասական երկերում կերպարների ներաշխարհի դրսևորման ձևե
րից մեկը մենախոսությունից օգտվելն է, որով գրողը ընթերցողին ծանոթաց-
նում է կերպարների սրտի գաղտնիքներին: Մենախոսությունը Չեխովի դրամա
տիկական երկերում կերպարներին հոգեվերլուծության ենթարկելն է, այն
իմաստով, որ նույնիսկ երբ կերպարները միմյանց հետ խոսում են, իրականում
իրենց ներաշխարհի մասին են պատմում, և այդ երկխոսությունները վերաճում
են մենախոսության, քանի որ այդ զրւյցները նպաստում են թափանցել հերոսի
ներաշխարհի մեջ: Այս պարագայում երգիծելին այն քաշքշուկն է, որ առաջ է
գալիս հերոսների իրար չլսելուց: Կողմերից յուրաքանչյուրը, առանց
ուշադրություն դարձնելու դիմացինին, իրենն է ասում:

ԺԱՄԱՆԱԿԻ ԱՌԿԱԽՈՒՄ

ժամանակի
ազդեցիկ գործոններից
պատկանում իրենց
Լյուբա Անդրեյովնան
Վանյայում>>, Օլգան՝
պիեսում), կամ մտովի

առկախումը նույնպես չեխովյան երգիծանքի ձևավորման
է: Չեխովը այնպիսի կերպարներ է ստեղծում,որոնք չեն

ժամանակին .կամ անցյալի կարոտն են ապրում ( ինչպես
- <<Բալենու այգին>> պիեսում, Վինիցկին՝ <<Քեռի

<<Երեք քույրեր>>, դրամայում, Արկադինան , <<ճայը>>.
անորոշ ապագայում են հայտնվում: Այս մթնոլորտի
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;1/(4+,.*1�Q**(B(/+,3�?�J+,1*0'5�>+,1(35/�UR(*(>GC�+'+*:�B'1R+'+,3%
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D5015�W5>51+W(*0'5C�&[(.52�	'54+'5*5�R�&�(>0*+,�(.4+,2��(.)+=5�30KC�
3('B5)C� +=Q0'� 5'0*:� (*:.(>� � ).(*QG� W+,V� +,� 5L+,'� 0*� 9(3('+,3C� 6(.:��
9(3(J+'0*�F('+,*()+,3�0*�*+,.*��)0'D�(D'0>A��=+,3�?C�-0�(.1�(JY'0()(%
*+,-.+,*G� =0'(7=0>� ?� 1+=+'+,-.(*� +,� 8()(/(4'5C� +'5:�;>=0>� ?�(30*�/0%
1()� =0'(*(.3(*� +,� 6('0W+;3(*� 9*('(=+'+,-.+,*GA� �.1� 0')0'+,3� 35�
B5D=(75:�Y4/=0>+=�ZY'5*()X��>0*(.5�3+,/QG��0J5��(*.(.5�(.45�)(3�	'5%
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W')=0>�(.B�U(*U'(>5�).(*Q5:A��.>�;+1Q+=P�(.1�0')0'+,3�&)0'D('*0'5�15%
'(9('=0>G2�=58()�W+;0>+,�35K+:�?C�+'�+V�35�('B.+,*Q�V5�/(>51A��30*�5*V�
B+W+,3�?�*+,.*�/0@+,3A�

ստեղծումը կերպարների միջև պարադոքսի առաջացման պատճառ է դառնում,
ինչը հատուկ է չեխովյան երգիծանքի պոետիկային:

ՏԵՂԻ ՄԻԱՍՆՈՒԹՅՈՒՆ

Չեխովի այս չորս պիեսները տեղի միասնության հյուսվածքի և կա
տարվող իրադարձությունների պատճառով իրար շատ նման են: Կան կոնկ
րետ կերպարներ, որ գալիս են, զրուցում, դատողություններ անում, որոշում-
ներ կայացնում, ապա և հեռանում:

Բալենու այգին այն տեղն է, ուր վաճառելուց հետո Լյուբա Անդեյով=
նան գալիս է, հետո նորից հեռանում: Այդտեղ են գալիս նաև Սերեբրյակովն ու
իր երիտասարդ կինը և կրկին հեռանում, Երեք քույրերի տուն են գալիս
Տրիգորինը, Արկադինան, մտնում են Սուրինի այգին և ի վերջո, ամեն մեկը
գնում է իր գործին: Չեխովը մեկտեղելով գործողությունների վայրը հարմար
մթնոլորտ է ստեղծել կերպարների ներկայության համար և դրանով իսկ
խուսափել տեղերի ցրվածությունից: Սա կարելի է կերպարների վրա հանդի
սատեսի կենտրոնանալու պատճառ համարել: Իմիջայլոց, տարակարծություն
է ստեղծվում այս համատարած վերացական աշխարհի և կերպարների մա
կերեսային քաշքշուկների միջև: Սա իր հերթին հարմար առիթ է ստեղծում հան
դիսատեսի սպասելիքների տեղաշաժման համար, որը կոմեդիայի հիմնական
պահանջներից մեկն է:

ԱՌՕՐԵԱԿԱՆՈՒԹՅՈՒՆ

Զավեշտական հերոսները լինեն առաքինի, թե հանցագործ կերպար-
ներ, իրենց որակը չեն փոխում այդ աշխարհում, նույնիսկ հնարավոր
պայմաններում: Որևէ մեկի մահը չի ազդում իրենց աշխարհի հավասարա-
կշռության վրա: Չեխովի կատակերգությունները դրա լավագույն օրինակ են
այն առումով, որ ինքը առօրյա կյանքը չի փոխվում:

Չեխովի կերպարները տառապում են հենց այս առօրեականությունից
և դա ակնհայտ է իր երկերի մեծ մասի մեջ, հատկապես վերը նշված թատեր
գական ստեղծագործությունների մեջ: Չեխովը ինքը գործունյա մարդ է և
խստագույնս քննադատում է ռուսների լուսամիտ ձևանալը, որոնց դրսևորում-
ները երևում են <<Քեռի Վանյայի>> Սերբրյակովի կերպարում, <<Երեք քույրեր>>
պիեսի փիլիսոփաների, <<ճայի>> Տրիգորինի և <<Բալենու այգու>> Գայկովի մեջ,
մարդիկ, ովքեր իրենց անցյալ կյանքը փուչ ու իզուր են համարում, բայց
համառորեն շարունակում են նույն կերպ ապրել: Թվում է, թե այս առօրեակա-
նությունը վերածվել է սովորության ու ճակատագրի, որից խլվել է ամեն տե
սակ վերանայման ու բարեփոխման հնարավորությունը: Այս երկերում մի
դիպվածից օգտվելով (օրինակ Ելենայի մուտքը Քեռի Վանյայի այգի կամ Տրի
գորինի մուտքը Արկադինայի կյանք և այլն) կերպարները աշխատում են
փրկվել այդ ձանձրալի կյանքից: Այլ խոսքով այս երկերում <<կերպարների սի
րահարվելը>> վիճակ փոխելու միջոց է, որ ոչ մի արդյունք չի տալիս: Ամեն ինչ
դոփում է նույն տեղում:
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Աստրովի և Քեռի Վանյայի սերը Ելենանայի հանդեպ, ով ամուսին
ունի, Արկադինայի սիրախաղը Տրիգորինի հետ,որն ընդամենը քմահաճույք է,
Անդրեյի սերը մի կնոջ հանդեպ, ով իր տնօրենի հետ ապօրինի
հարաբերություն ունի և այլն, այս բոլորը Չեխովի տեսանկյունից՝ տհաճ ու
պախարակելի են, իսկ հերոսներից յուրաքանչյուրը, խոչընդոտներ լինելու
պատճառով, վերջը չի տեսնում, և նորից շարունակվում է իր տաղտկալի
կյանքը:

Թեպետ առաջին հայացքից թվում
որոշ խնդիրների մեջ, ինչպես սիրահարվելը,
վեր բարձրանալը նրանց ոչինչ չի տալիս,
իրենց ձանձրալի կյանքը: Այս դեպքերը
հրապուրիչ միջավայրում և կերպարներից
յացման մթնոլորտը զվարճալի են դարձնում,
սախաբությունն ու թշվառությունն է, որը և

է, թե կերպարները, ներքաշվելով
կյանքի ստորին աստիճանից

բոլորը ստիպված են շարունակել
թեև տեղի են ունենում ուրախ ու

ոմանք իրենց վարմունքով ներկա
սակայն դրանց հետևում հու

<<Չեխովյան երգիծանք>>-ի ոճն է:

ԵԶՐԱԿԱՑՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐ

Ուսումնասիրելով Չեխովի ստեղծագործությունները հանգել ենք
հետևյալ եզրակացություններին.

1) Չեխովյան երիգիծանքի բնույթի էությունն այն է, որ նրա գործերում գրա-
կանության մեջ առաջին անգամ ի հայտ են բերվել այն գեղարվեստական
միջոցները, որոնք հատուկ են աբսուրդի գրականությունը:

2) Երգիծանքի արտացոլման ձևային հատկանիշները առանձնահատուկ են
այն իմաստով, որ նրանցում հաշվի են առնվում յուրաքանչյուր ժանրին
հատուկ պահանջները, այսինքն՝ բովանդակության ձևը և ձևի ներքին բովան-
դակությունը:

3) Չեխովի ստեղծագործություններում հանդես են բերված այնպիսի կեր-
պարներ, անձինք, որոնք ներկայացնում են ժամանակի ռուս հասարակության
տարբեր խավերի ներկայացուցիչների՝ ազնվական ընտանիքի անդամներ,
առևտրականներ, բժիշկներ, գրողներ, դերասաններ, ուսանողներ և այլն:

4) Չեխովի պատմվածքների հիմնական առանցքը <<մարդկային փոխհա-
րաբերության և փոխըմբռնման բացակայությունն>> է և <<մարդկային բարոյա-
կան արժեքների անկման>> մտահոգությունը: Դրանցում կերպարների և դեպ
քերի միջոցով ստեղծվում է մի մթնոլորտ, որը արդյունք է մի կողմից իշխող
բռնապետության, իսկ մյուս կողմից մարդկանց անպիտանության և մարդ-
կային հարաբերություններից գաղափար չունենալու իրողության: Այդ մթնոլոր-
տի զավեշտական և հումորային վիճակի ետևում թաքնված է ցավն ու ափսո
սանքը:

5) Կարելի է ասել, որ չեխովյան կատակերգությունները գրվել են ժանրի
ժամանակակից ոճով, տարբեր ոլորտներում առաջադրվում են նոր հարցեր և
ցույց են տրվում մարդկանց կարողություններն ու ներուժը: Կատակերգության
ժամանակակից զարգացումը կախված է կերպարների բարդություններից:
Ավանդական կատակերգության կերպարները նշանավոր են նրանով, որ ունեն
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մեկ հատկաանիշ հայտնի են, արտաքինից լինեն դրանք թույլ կամ ուժեղ,
իրար նման են ու հեշտ է նրանց ճանաչել:

6) Չեխովյան կատակերգությունում մասնավորի և ընդհանուրի ինտեգրման
հարցը ավելի պարզ է ներկայացվում: Այս տեսակի կատակերգության կա-
րևորագույն հատկանիշն այն է, որ վերոհիշյալ հարցին ուղղակի պատասխան
չի տրվում, ինչպես դա կատարվում էր ավանդական կատակերգության մեջ,
այլ տվյալ հարցին պատասխանելու համար անհրաժեշտ է մանրուքների
հատուկ վերլուծություն, որի արդյունքում կբացահայտվեն հերոսնների ունա-
կությունները և պատրաստվածության աստիճանը:

7) Չեխովը երգիծական պահեր ստեղծելու իր հմտությունը ձեռք է բերել
կարճ պատմվածքների և վոդվիլների շնորհիվ: Նա մեծ գրողներից, ինչպիսիք
են Տուրգենևը, Տոլստոյը և Մոպասանը, սովորեց հստակ տարբերակել ռեա-
լիզմը այլ մեթոդներից: Նա երգիծական պահերը որսացել է տարբեր խավերի
մարդկանց հասարակ ու պարզ պահվածքից սկսած իր մանուկ հասակից, երբ
նա ապրում էր խստապահանջ ընտանիքում, մինչև հասարակության մեջ
մուտք գործելը որպես ուսանող, բժիշկ, գրող:

8) Չեխովի նոր ոճով գրված ստեղծագործությունները հասկանալու համար
պետք է ուշադրություն դարձնել համատեքստին, նա չէր սիրում բացատրութ-
յուններ տալ իր ստեղծագործությունների վերաբերյալ և խորապես հավատում
էր, որ հանդիսատեսը կըմբռնի այն:

9) Չեխովի չորս մեծ պիեսները ցույց են տալիս այն ուղին, որ տանում է դեպի
բարձր հասարակություն. օրինակ <<ճայը>> ստեղծագործության մեջ երիտա-
սարդները, երբ հուսահատության և պայքարի միջև դժվարությունների առջև
էին կանգնում ընտրություն կատարելու մեջ, Վանյան ճգնաժամի գագաթնա-
կետին վերագտնում է իրեն և վերադառնում աշխատանքի: <<Երեք քույրեր>>-ի
մեջ շեշտը աշխատելու վրա է դրվում և ոչ թէ ֆանտազիայի, <<Բալենու այգու>>
մեջ, որը կարծես երգիծանքով ամենահագգեցած պիեսն է, անցյալից դեպի
ապագա գնալն է պատկերում: Այսպիսով, չնայած Չեխովի պատմվածքներում
և պիեսներում գոյություն ունեն կասկածի և տառապանքի որոշակի տարրեր,
սակայն իրականում Չեխովը մարդուն տալիս է հույս, որ նա կարող է փոխել իր
ներքին ու արտաքին պայմանները: Հեղինակի փիլիսոփայությունը նրանում է,
որ երգիծանքը տխրության հետ համատեղելով, հանդիսատեսին մղում է հաս-
նել ավելի լավ և ավելի իրազեկված կյանքի=

10) Չեխովը համարում է, որ երգիծանքը և հումորը մարդուն ազատում են ա
ռօրյա խնդիրներից: Նա չհամակերպվեց առօրյա կյանքի տրամաբանությանը
և արժեքներին, որովհետեւ այն մարդիկ, ովքեր գերի են սովորություններին եւ
կրկնում են, կորցնում են իրենց նուրբ զգացմունքները: Չեխովը գիտեր, որ հի-
նը, վաղեմի հրապուրիչ սովորությունները, մեծ իշխանություն ունեին հանրու-
թյան վրա:

11) Լուրջ ռեալիզմը, ինչպես նաև երգիծական անկրկնելի պահեր ստեղծելը
Չեխովի գործելաոճն է, և նա սիմվոլիկ ընդհանրացումները օգտագործելով իր
ռեալիզմը յուրովի զարգացնելու միջոց է դարձնում: Նա, սիմվոլի գործառույթը
օգտագործելով շատ սովորական երևացող թեմաներում, ապացուցեց իր
գրական կարողությունների զորությունը: <<ճայը>> և <<Բալենու այգին>>, ապա-
ցուցում են Չեխովի հանճարը նոր իմաստներ արտահայտելու և հանդիսատե-
սի հետ ավելի լուրջ հարաբերություն հաստատելու կարողությունը:
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12) Չեխովի երգիծանքի բնույթը պայմանավորված է նրանով, որ նրա
երգիծական ստեղծագործությունները բազմաժանր են (պատմվածք, կատակ-
երգություն, վոդևիլ, կատակ): Այս պարագայում յուրաքանչյուր ժանր
թելադրում է երգիծանքի արտացոլման իր յուրահատուկ ձևը, որոնցից է՝ ալո-
գիզմը՝ ճանաչողության մեջ տրամաբանության դերի ժխտումը: Տարբեր դեպ
քերում Չեխովը կիրառում է ծաղրը, հեգնանքը, հերոսի մտածողության կամ
արարքի ծիծաղելիությունը: Օգտագործում է նաև աբսուրդի գրականությանը
հատուկ հերոսի՝ մի նպատակի հասնելու սպասումը, ինչը երբեք չի
իրականանում: Հերոսները իրենց հոգեկերտվածքով դիլեմատիկ են, ինչը կա
տակերգականի և ողբերգականի համադրման արդյունք է

ԱՏԵՆԱԽՈՍՈՒԹՅԱՆ ԹԵՄԱՅՈՎ ՀՐԱՏԱՐԱԿՎԱԾ ՀՈԴՎԱԾՆԵՐ

1. Հերոսների կերպավորման առանձնահատկությունները Չեխովի երգի
ծական գործերում, <<Բանբեր Երևանի համալսարանի>>, 2012թ., h.136.2, էջ 35 -
41:

2. Չեխովի "Բալենու այգի՛ դրամայի հերոսների կերպավորման առանձ
նահատկություններ, <<Կանթեղ>>, Երևան, 201 1թ., հ. 3(48), էջ17- 27:

3. Երգիծանքի դրսևորման յուրահատկությունը Ա. Չեխովի "ճայը՝ դրա
մայում, <<Գարուն>>, Երևան, 3-4 [մարտ - ապրիլ] 2011թ., էջ 122 - 127:

4. А. Chekhov's Unique Idea into Tragicomedy, Canada <<Studies in Lite
rature and Language>>, CSCanada, 2012, Vol.4, No.1, pp. 114-157.

5. Previous, Present and Future Characters in "Cherry Orchard" play, USA,
<<Jorrnal of American Scince>>, Marsland Press, 2012, Vol.8, No.3, pp.9-14.

6. Realism and Modern Characters in Chekhov's works, Pakistan, <<The
Social Sciences>>, Medwell Journals, 2012, Vol.7, No.2, pp.242-245.
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<<International Journal of Humanities and Social Science>>, 2012, Vol. 2, No.15.
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:;ZHI; DKDIKHIDF 28 PKF[JF 2012U. ? 14:30 P; N;D>O;PHH DL>=H;GHNHJK?;PPKUK 

DK?>I; R\] 012, O><DI?C^Z>UK LJH _`a, LK ;OJ>DC U._J>?;P, CG.b;S;ICJ; \[K?FP; 

52/\, _`a, EKJLCD THGKGKUHS>DEKUK T;ECGVI>I;, ;COHIKJHF 202 
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cV>DY H J;DDE;NY d>MK?; eKUCI [YIV J;DDeKIJ>PY EJHIHEK< D IKSEH 

NJ>PHF LKG; S>GK?>E;,  D IKSEH NJ>PHF DGK>? K[Z>DI?;, ; I;Ef> gEKPKeHS>DEHM 

T;EIKJK?, H ?D> gIK D?FN;PK D LKNP;PH>e S>GK?>E;. QKfPK CI?>JfO;IV, SIK KOPK< 

HN KDPK?PYM N;O;S LJKHN?>O>PH< d>MK?; F?GF>IDF IK, SIK G^OH DL>=H;GVPK 

LKOS>JEH?;^I HPOH?HOC;GVPY> K[FN;PPKDIH H HDLKGPF^I HM L>J>O UJC[Ye H 

;?IKJHI;JPYe K[Z>DI?Ke. R D?KHM LJKHN?>O>PHFM d>MK? LKOPHe;>I 

K[Z>HN?>DIPY> ?KLJKDY, EKIKJY> M;J;EI>JPY P> IKGVEK OGF JKDDH<DEKUK K[Z>DI?;. 

hPH, P; D;eKe O>G>, J;DEJY?;^I THGKDKTH^ ?D>UK d>GK?>S>DEKUK ACZ>DI?K?;PHF. 

d>MK? LYI;>IDF P;<IH KI?>I P; ?KLJKD “SIK O>G;IV?” HNUP;PPYe G^OFe, I;EHe E;E 

XJ>LGK?, EKIKJY< ?>JHG ? “iK?Y> HO>H” H P>D gIK [J>eF P; D?KHM LG>S;M. hP 

LYI;GDF DeKIJ>IV P; ?NUGFOY G^O>< D OJCUK< DIKJKPY, J;N[HIV L;CIHPC ICLKDIH H 

UGCLKDIH G^O><. 

cKOK[PK cJKe>I>^, d>MK? O;JC>I eCOJKDIV G^OFe, ; >UK NP;PHF KDI;?HGH 

[KGVjK< DG>O ? HDIKJHH gIKUK L>JHKO;. hP UKJ>G f>G;PH>e DKMJ;PHIV LKPFIH> 

[YIHF, UO> “?D> P> LJKDIK [KGI;^I”, ; “?D> J;[KI;^I”. hP OK I;EK< DI>L>PH 

P;LKGPF>I DKO>Jf;PH> D?KHM J;DDE;NK? H LV>D ^eKJKe, SIK O;f> C K[YSPYM G^O>< 

LJK[CfO;>IDF ?OKMPK?G>PH>, De>M H J;OKDIV, H [>NCDGK?PK, gIH G^OH SHI;^I >UK 

J;[KIY D gPICNH;NeKe H NP;EKeFIDF D >UK I?KJS>DEHeH eYDGFeH H HO>FeH, 

DEJYIYeH N; ^eKJKe, ?YJ;f;^ZHe CPYPH> H UKJ>SV ? >UK J;[KI;M. d>MK? 

LJHO>JfH?;GDF eYDGH, SIK G^[K> De>jPK> DK[YIH> ?KGPC>I, SIK P;HGCSjHe 

K[J;NKe KIJ;f>PK ? >UK J;[KI;M. hP HDLKGVNC>I KDK[Y< e>IKO “DI;?HIV G^O>< ? 

UGCLK> LKGKf>PH>”, EKIKJY< H DKNO;G “^eKJ d>MK?;” ? EKe>OH<PYM f;PJ;M LCI>e 

L>J>O;SH KfHO;PH<. `>JKH LKL;O;^I ? P>KfHO;PPY> LKGKf>PHF, H SHI;I>GV 

?DIJ>S;>I I;EHM L>JDKP;f><, JKGV EKIKJYM F?GF>IDF P>KfHO;PPYe ? LJKHN?>O>PHH. 

hOPK?J>e>PPK EKUO; eY DeKIJHe P; L>JDKP;f>< DK DIKJKPY, KPH E;fCIDF P;e 

EKeHS>DEHeH, PK EKUO; eY DI;?He P;D ?e>DIK PHM, IK SC?DI?C>e UGC[KEKDIV HM 

[KGH H L>S;GH H DKNO;PPK< IJ;UHS>DEK< ;IeKDT>JY. 

R J;[KI;M d>MK?; eKfPK C?HO>IV S>GK?>S>DEH> =>PPKDIH H KL;D>PH> 

;?IKJ; N;  O>UJ;O;=H^ S>GK?>S>DI?; [I.>. J>;GVP;F IJ>?KU; D;IHJHEK?]. R KIGHSH> KI 

>UK DK?J>e>PPHEK? H LJHPFIK< IKUO; TKJeY, KP P> SC?DI?C>I DKf;G>PHF E 

L>JDKP;f;e D?KHM J;DDE;NK? H LV>D, P;K[KJKI, KP DSHI;>I HM ?HPK?;IYeH N; 

P>CO;SC H DG;[KDIV. cKS>eC I;EH> G^OH, E;E d>J?FEK?, XHP H hSCe>GK? OKGfPY 

[YIV P>DS;DIPYeH, DG;[K?KGVPYeH H f;GEHeH? AKNO;?;F D;IHJHS>DEH< DIHGV, N; 
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специальности Ж.01.04 <<Теория литературы"

Защита состоится 28 ноября 2012г. в 14:30 на заседании специализированного
совета ВАК 012, действующего при ЕГУ, по адресу г.Ереван, ул.Хачатура Абовяна

52/A, ЕГУ, корпус филологического факультета, аудитория 202

РЕЗЮМЕ

Пьесы и рассказы Чехова могут быть рассмотрены критикой с точки
зрения пола человека, с точки зрения слоев общества, a также экономических
факторов, и все это связано с познанием человека. Можно утверждать, что одной
из основных задач произведений Чехова является то, что люди специально
подчеркивают индивидуальные обязанности и исполняют их перед грубым и
авторитарным обществом. своих произведениях Чехов поднимает
общеизвестные вопросы, которые характерны не только для российского общества.
Они, на самом деле, раскрывают философию всего Человеческого Существования.
Чехов пытается найти ответ на вопрос <<что делать?" изгнанным людям, таким как
Треплов, который верил в "Новые идеи" и нес это бремя на своих плечах. Он
пытался смотреть на взгляды людей с другой стороны, разбить паутину тупости и
глупости людей.

Подобно Прометею, Чехов дарует мудрость людям, a его знания оставили
большой след в истории этого периода. Он горел желанием сохранить понятие
бытия, где <ввее не просто болтают", a <ввее работают". Он до такой степени
наполняет содержание своих рассказов и пьес юмором, что даже у обычных людей
пробуждается вдохновление, смех и радость, и безусловно, эти люди читают его
работы с энтузиазмом и знакомятся с его творческими мыслями и идеями,
скрытыми за юмором, выражающим уныние и горечь в его работах. Чехов
придерживался мысли, что любое смешное событие волнует, что наилучшим
образом отражено в его работах. Он использует особый метод <<ставить людей в
глупое положение", который и создал <<юмор Чехова" в комедийных жанрах путем
передачи ожиданий. Герои попадают в неожиданные положения, и читатель
встречает таких персонажей, роль которых является неожиданным в произведении.
Одновременно когда мы смотрим на персонажей со стороны, они кажутся нам
комическими, но когда мы ставим нас вместо них, то чувствуем глубокость их
боли и печали и созданной трагической атмосферы.

работах Чехова можно увидеть человеческие ценности и опасение
автора за деградацию человечества [т.е. реальная тревога сатириков]. В отличие от
его современников и принятой тогда формы, он не чувствует сожаления к
персонажам своих рассказов и пьес, наоборот, он считает их виноватыми за
неудачу и слабость. Почему такие люди, как Червяков, Тин и Очумелов должны
быть несчастными, слабовольными и жалкими? Создавая сатирический стиль, за
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EKIKJYe DEJY?;>IDF UKJ>SV, KP EJHIHEC>I G^O>< H K[Z>DI?K H LJ>OCLJ>fO;>I ?D>M 

K[ gIKe. 

 `G;?PY> S>IYJ> LV>DY d>MK?; CE;NY?;^I LCIV E [KG>> MKJKj>< 

DK=H;GVPK< fHNPH. i;LJHe>J, ? LV>D> “d;<E;”, eKGKO>fV, DI;GEH?;FDV D 

IJCOPKDIFeH H J;NKS;JK?;PH>e, DI;PK?HIDF CeP>>, [G;UKO;JF D?K>< ?YPKDGH?KDIH; 

? LV>D> “@FOF R;PF” U>JK< ? EJHIHS>DEK< DHIC;=HH ?PK?V P;MKOHI D>[F H P;SHP;>I 

DPK?; LHD;IV; ? LV>D> “XJH D>DIJY” KDK[K LKOS>JEH?;^IDF O><DI?HF U>JK>?, 

EKIKJY>, ? D?K^ KS>J>OV, e>PVj> LKOO;^IDF HGG^NHFe, ; ? LV>D> “RHjP>?Y< D;O”, 

EKIKJ;F E;f>IDF KOPK< HN D;eYM D;IHJHS>DEHM LV>D d>MK?;, FJEK ?YJ;f>P; 

OHP;eHE; O?Hf>PHF ?L>J>O – KI LJKjGKUK E [COCZ>eC. AG>OK?;I>GVPK, MKIF H ? 

J;DDE;N;M H LV>D;M d>MK?; LJHDCIDI?C^I DKeP>PH> H DIJ;O;PH>, KOP;EK ?D> f> ? 

O><DI?HI>GVPKDIH ? PHM KIJ;f;>IDF IK, SIK S>GK?>E eKf>I D;e HNe>PHIV, ? 

N;?HDHeKDIH KI DHIC;=HH, D?K< ?PCIJ>PPH< H ?P>jPH< eHJ. `GC[HP; S>MK?DEK< 

THGKDKTHH ? IKe, SIK ^eKJ H UJCDIV L>J>LG>I;^IDF OJCU D OJCUKe H DLKDK[DI?C^I 

IKeC, SIK[Y NJHI>GV DIJ>eHGDF [Y OKDIHSV GCSj>< fHNPH H DI;IV [KG>> 

KD?>OKeG>PPYe.  

d>MK? OKDI;IKSPK FDPK LKPHe;G, SIK KOPK< IKGVEK GKUHEK< P>?KNeKfPK 

K[kFDPHIV ?D> L;J;OKEDY H LJKIH?KJ>SHF, KOP;EK ? D?KHM LJKHN?>O>PHFM KP 

KLHDY?;>I He>PPK I;EC^ K[Z>DI?>PPC^ fHNPV, ? EKIKJK< L>J>LG>I>PY ?PCIJ>PPH> 

LJKIH?KJ>SHF D ?P>jP>< [KJV[K< H LJKIH?KDIKFPH>e. l?DI?>PP>> ?D>UK gIK 

KZCZ;>IDF ? L>J>MKOPY> eKe>PIY, EKUO; KOP; HDIKJHS>DE;F gLKM; De>PF>I 

OJCUC^. me>PPK IKUO; gIH  LJKIH?KJ>SHF H LJKIH?K[KJDI?; GCSj> KZCZ;^IDF. 

A;eK ?J>eF H ?D>K[Z;F ;IeKDT>J; E;E [Y DLKDK[DI?C^I DKNO;PH^ D;IHJHS>DEHM 

LJKHN?>O>PH<: D CMKOKe ?J>e>PH ?D> DI;JK> DI;PK?HIDF PK?Ye, ; ?D> KDI;?j>>DF ? 

LJKjGKe – IJ;UHSPYe H De>jPYe. dIK E;D;>IDF S>GK?>E;, IKPEK 

?KDLJHPHe;^Z>UK G^[C^ P;De>jEC H HJKPH^, IJ;UHSPYe DI;PK?HIDF >UK 

KIPKj>PH> E ?DFEKUK JKO; LJKIH?KJ>SHFe H LJKIH?K[KJDI?;e. h[ gIKe 

D?HO>I>GVDI?C^I ^eKJHDIHS>DEH> H De>jPY> J;DDE;NY JC[>f; ?>EK?, EKIKJY> 

[YGH KLC[GHEK?;PPY ? U;N>I;M H fCJP;G;M ?Yj>KIe>S>PPKUK L>JHKO;, SIK, 

?KNeKfPK, H DI;GK KOPK< HN LJHSHP IKUK, SIK d>MK? OKDI;IKSPK [YDIJK HNe>PHG 

D?K< LCIV H LJ>EJ;IHG LC[GHE;=H^ J;DDE;NK?, I;E E;E DIHGV gIHM LJKHN?>O>PH< P> 

COK?G>I?KJFG L>O;PIHSPY< ?ECD D;eKUK ;?IKJ;. d>MK? ?D>UO; P;DI;H?;G P; IKe, SIK 

IKGVEK LJKDIY> H SHDIY> OCjK< G^OH eKUCI DI;IV TCPO;e>PIKe OGF DS;DIVF, PK, E 

DKf;G>PH^ D?K>eC LKPHe;G, SIK ;IeKDT>J; ?G;DIH, ?GHFPH> ;JHDIKEJ;IK? H 

LD>?OKHPI>GGHU>PIY LJ>LFIDI?C^I OKDIHf>PH^ gIKUK. cJKDIY>, K[YSPY> G^OH 

[KG>> OKDIK<PY GCSj>< fHNPH. 

lDPKDIV eYDGH, DLKDK[PKDIV DKNO;?;IV E;fCZC^DF LJKDIK<, PK ? 

O><DI?HI>GVPKDIH LKGPC^ DHe?KGK? ;IeKDT>JC,  LJKF?G>PH> SC?DI? LJKDIYM 

G^O><, P;LJ;?G>PPYM P; ?KDLJHFIH> LJ>EJ;DPKUK, ; I;Ef> HDIHPP;F ?>J; ? D?KH 

HO>H LJH?>GH E IKeC, SIK d>MK?; ?YDKEK =>PFI P> IKGVEK ? BKDDHH, PK H ?K ?D>e 

eHJ>. 

QKfPK De>GK CI?>JfO;IV, SIK P>I I;EK< I>eY, E EKIKJK< [Y P> K[J;IHGDF 

d>MK?, LKO?>JU;F EJHIHE> I;EH> GHSPY> E;S>DI?; G^O><, E;E GKfV, N;?HDIV, 

J>?PKDIV, ?LGKIV OK [KG>> K[ZHM ?KLJKDK?. 

 

 

которым скрывается горечь, он критикует людей и общество и предупреждает всех
об этом.

Главные четыре пьесы Чехова указывают путь к более хорошей
социальной жизни. Например, в пьесе *Чайка". молодежь, сталкиваясь с
трудностями и разочарованием, становится умнее, благодаря своей выносливости;
в пьесе "Дядя Ваня" герой в критической ситуации вновь находит себя и начинает
снова писать; в пьесе -Три сестры" особо подчеркиваются действия героев,
которые, в свою очередь, меньше поддаются иллюзиям, a в пьесе "Вишневый сад"
которая кажется одной из самых сатирических пьес Чехова, ярко выражена
динамика движения вперед - от прошлого к будущему. Следовательно, хотя и в
рассказах и пьесах Чехова присутствуют сомнение и страдание, однако все же в
действительности в них отражается то, что человек может сам изменить, в
зависимости от ситуации, свой внутренний и внешний мир. Глубина чеховской
философии в том, что юмор и грусть переплетаются друг с другом и способствуют
тому, чтобы зритель стремился бы достичь лучшей жизни и стать более
осведомленным.

Чехов достаточно ясно понимал, что одной только логикой невозможно
объяснить все парадоксы и противоречия, однако в своих произведениях он
описывает именно такую общественную жизнь, в которой переплетены внутренние
противоречия с внешней борьбой и противостоянием. Явственнее всего это
ощущается переходные моменты, когда одна историческая эпоха сменяет
другую. Именно тогда эти противоречия и противоборства лучше ощущаются.
Само время и всеобщая атмосфера как бы способствуют созданию сатирических
произведений: с уходом времени все старое становится новым, a все оставшееся в
прошлом трагичным и смешным. Что касается человека, тонко
воспринимающего любую насмешку и иронию, трагичным становится его
отношение к всякого рода противоречиям и противоборствам. Об этом
свидетельствуют юмористические и смешные рассказы рубежа веков, которые
были опубликованны в газетах и журналах вышеотмеченного периода, что,
возможно, и стало одной из причин того, что Чехов достаточно быстро изменил
свой путь и прекратил публикацию рассказов, так как стиль этих произведений не
удовлетворял педантичный вкус самого автора. Чехов всегда настаивал на том, что
только простые и чистые душой люди могут стать фундаментом для счастья, но, к
сожалению своему понимал, что атмосфера власти, влияние аристократов и
псевдоинтеллигенты препятствуют достижению этого. Простые, обычные люди
более достойны лучшей жизни.

Ясность мысли, способность создавать кажущуюся простой, но в
действительности полную символов атмосферу, проявление чувств простых
людей, направленных на восприятие прекрасного, a также истинная вера в свои
идеи привели к тому, что Чехова высоко ценят не только в России, но и во всем
мире.

Можно смело утверждать, что нет такой темы, к которой бы не обратился
Чехов, подвергая критике такие личные качества людей, как ложь, зависть,
ревность, вплоть до более общих вопросов.
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ABSTRACT 
 

Chekhov’s plays and stories may be studied from the critical viewpoint of the 

sex of human, strata of society, economic factors, culture and all these are connected with 

recognition of a human being. We may say that one of the main problems of Chekhov’s 

works is that the people may underline and perform their individual obligations towards 

the rough and authoritarian society. In his works, Chekhov arises generally known 

problems that are typical not only for Russian society, but actually show the philosophy 

of Human Existence. 

Chekhov seeks the response to question “what to do?” in people’s suffering 

elimination, as “Treplev” believed in “new ideas” and bearing these burden on his 

shoulders. He tried to see people’s outlook in a new way, to break the cobweb of the 

people’s stupidity and dullness. 

Chekhov, like Prometheus, grants wisdom to people and his knowledge had an 

influence upon the history of his period of time. He was eager for provision of the notion 

of existence where “all not just talk” but “all work”.He embellishes content of his stories 

and plays with humor that even the simplest persons are inspired, laughed and gladdened, 

and of course such people read his works with enthusiasm and get acquainted with his 

created thoughts and ideas hidden under humor but expressing sadness and bitterness in 

his works. Chekhov adhered to the opinion that any fanny event is exciting, which are 

reflected in his works in the best way. He uses a special method “To make an ass of 

people” which created “Chekhov’s humor” in the genre of comedy through transfer of 

expectations. Heroes are in unexpected positions and the reader meets such characters 

whose position is not expectable in the work. At the same time when we look characters 

from the side they seem comic but when we put ourselves in their place we feel depth of 

their pain and sorrow and the created tragic atmosphere.  

The human values and author’s anxiety regarding the degradation of mankind 

[that is a real anxiety of satirists] one can see in Chekhov’s works. On the contrary to his 

contemporaries and the form accepted in that period, he does not feel sorry for the 

characters of his stories and plays, just the opposite, he considers them guilty for their 

misfortune and feebleness. Why the people like Tchervyakov, Tin and Otchumyelov 

should be unhappy and appear as feeble and worthless? Having created a satirical style, 

behind which one can feel bitterness, he criticizes the people and the society and warns 

about that. 

Chekhov’s four main plays show the way to better social life. E.g. in the play 

“The Sea-gull”, when the young men meet difficulties and disappointment, endurance 
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ABSTRACT

Chekhov's plays and stories may be studied from the critical viewpoint of the
sex of human, strata of society, economic factors, culture and all these are connected with
recognition of a human being. We may say that one of the main problems of Chekhov's
works is that the people may underline and perform their individual obligations towards
the rough and authoritarian society. In his works, Chekhov arises generally known
problems that are typical not only for Russian society, but actually show the philosophy
of Human Existence.

Chekhov seeks the response to question *what to do?" in people 's suffering
elimination, as -Treplev" believed in *new ideas" and bearing these burden on his
shoulders. He tried to see people 's outlook in a new way, to break the cobweb of the
people's stupidity and dullness.

Chekhov, like Prometheus, grants wisdom to people and his knowledge had an
influence upon the history of his period of time. He was eager for provision of the notion
of existence where <all not just talk'= but <<all work".He embellishes content of his stories
and plays with humor that even the simplest persons are inspired, laughed and gladdened,
and of course such people read his works with enthusiasm and get acquainted with his
created thoughts and ideas hidden under humor but expressing sadness and bitterness in
his works. Chekhov adhered to the opinion that any fanny event is exciting, which are
reflected in his works in the best way. He uses a special method make an ass of
people" which created *Chekhov's humor" in the genre of comedy through transfer of
expectations. Heroes are in unexpected positions and the reader meets such characters
whose position is not expectable in the work. At the same time when we look characters
from the side they seem comic but when we put ourselves in their place we feel depth of
their pain and sorrow and the created tragic atmosphere.

The human values and author's anxiety regarding the degradation of mankind
[that is a real anxiety of satirists] one can see in Chekhov's works. On the contrary to his
contemporaries and the form accepted in that period, he does not feel sorry for the
characters of his stories and plays, just the opposite, he considers them guilty for their
misfortune and feebleness. Why the people like Tchervyakov, Tin and Otchumyelov
should be unhappy and appear as feeble and worthless? Having created a satirical style,
behind which one can feel bitterness, he criticizes the people and the society and warns
about that.

Chekhov's four main plays show the way to better social life. E.g. in the play
-The Sea-gull", when the young men meet difficulties and disappointment, endurance
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make them clever; in play “Uncle Vanya” in crisis culmination he finds himself and 

starts writing again; in the play “The three sisters” the actions are stressed in spite of 

creating illusions, and in the play “The Cherry Orchard” that seems to be the most 

satirical play of Chekhov, the dynamics of forward movement from the past to future is 

expressed. Consequently, though a doubt and suffer are present in the stories and plays of 

Chekhov, actually they show that the human may independently change his inner and 

outer world, depending on the situation.  

The depth of his philosophy is that humor and sorrow interlace and promote that the 

spectator achieves better life and becomes more aware.   

Chekhov’s plays, like his stories are definitely emotional and sometimes reach 

exaggeration. It can be seen in the last act of “The Cherry Orchard” where the thread is 

torn and the servant leaves. Closing the door before an old servant’s face by Fires 

acquires a definite meaning. There is a perfect sorrow, depression and hopelessness in 

this play that is present even in the story.  The sorrowful atmosphere has an effect upon 

spectators. The real and artificial life in his works is in eternal fight and opposition. 

Chekhov’s characters seek the way to release from their difficulties on the one hand and 

their stupidity, on the other hand, becomes a reason not to find the main responsible of 

the situation that just they are. Chekhov’s humor is refined humor that is far from 

exaggeration. 

Chekhov knew that it is impossible to combine paradoxes and contradictions in 

logic, however in Chekhov’s works a social life is described that summarizes inner and 

outer oppositions and contradictions. Especially in cases when we pass one historical 

period and reach another, the oppositions and contradictions become more prominent, 

and the time and atmosphere become more suitable for satire creation as when the time 

passes the old becomes new and the remained in the past becomes tragic and ridiculous, 

and as for a human, understanding the mockery, his attitude to oppositions and 

contradictions is tragic. The humorous and ridiculous stories of the mentioned period 

prove that those were published in the newspapers and it is a reason that Chekhov rapidly 

changed his way and stopped publishing his stories in newspapers as the style of the 

works was far from Chekhov’s pedantic taste.  

Chekhov always insisted on that the foundation of happiness is the common and clear 

people, and unfortunately, the atmosphere of power, influence of aristocrats and false 

intellectuals prevent achieving that;  The common people who are more worthy to better 

life.  

The purity of word, ability to create a symbolic atmosphere in reality that 

seems to be simple, manifestation of feelings of the common people, directed to 

realization of beauty as well as frank belief in his ideas, became a reason that Chekhov is 

highly appreciated not only in Russia, but also in the whole world. 

Taking into consideration themes used before and after Chekhov by himself or 

his contemporaries, it seems that by various works of form and content Chekhov 

challenges other authors to a duel and expresses his thoughts newly. E.g. in the story 

“Death of Government Clerk” he adheres to the opinion that misfortune of lower strata of 

the society, especially of ordinary officials must be sought just in them and not in other 

places. 

One could say that there is no topic to which Chekhov did not refer critically. 

He criticized personal topics as lie, deception, jealous, right up to general issues.  

make them clever; in play *Uncle Vanya" in crisis culmination he finds himself and
starts writing again; in the play -The three sisters" the actions are stressed in spite of
creating illusions, and in the play *The Cherry Orchard"= that seems to be the most
satirical play of Chekhov, the dynamics of forward movement from the past to future is
expressed. Consequently, though a doubt and suffer are present in the stories and plays of
Chekhov, actually they show that the human may independently change his inner and
outer world, depending on the situation.
The depth of his philosophy is that humor and sorrow interlace and promote that the
spectator achieves better life and becomes more aware.

Chekhov's plays, like his stories are definitely emotional and sometimes reach
exaggeration. It can be seen in the last act of -The Cherry Orchard" where the thread is
torn and the servant leaves. Closing the door before an old servant's face by Fires
acquires a definite meaning. There is a perfect sorrow, depression and hopelessness in
this play that is present even in the story. The sorrowful atmosphere has an effect upon
spectators. The real and artificial life in his works is in eternal fight and opposition.
Chekhov's characters seek the way to release from their difficulties on the one hand and
their stupidity, on the other hand, becomes a reason not to find the main responsible of
the situation that just they are. Chekhov's humor is refined humor that is far from
exaggeration.

Chekhov knew that it is impossible to combine paradoxes and contradictions in
logic, however in Chekhov's works a social life is described that summarizes inner and
outer oppositions and contradictions. Especially in cases when we pass one historical
period and reach another, the oppositions and contradictions become more prominent,
and the time and atmosphere become more suitable for satire creation as when the time
passes the old becomes new and the remained in the past becomes tragic and ridiculous,
and as for a human, understanding the mockery, his attitude to oppositions and
contradictions is tragic. The humorous and ridiculous stories of the mentioned period
prove that those were published in the newspapers and it is a reason that Chekhov rapidly
changed his way and stopped publishing his stories in newspapers as the style of the
works was far from Chekhov's pedantic taste.
Chekhov always insisted on that the foundation of happiness is the common and clear
people, and unfortunately, the atmosphere of power, influence of aristocrats and false
intellectuals prevent achieving that; The common people who are more worthy to better
life.

The purity of word, ability to create a symbolic atmosphere in reality that
seems to be simple, manifestation of feelings of the common people, directed to
realization of beauty as well as frank belief in his ideas, became a reason that Chekhov is
highly appreciated not only in Russia, but also in the whole world.

Taking into consideration themes used before and after Chekhov by himself or
his contemporaries, it seems that by various works of form and content Chekhov
challenges other authors to a duel and expresses his thoughts newly. E.g. in the story
*Death of Government Clerk' he adheres to the opinion that misfortune of lower strata of
the society, especially of ordinary officials must be sought just in them and not in other
places.

One could say that there is no topic to which Chekhov did not refer critically.
He criticized personal topics as lie, deception, jealous, right up to general issues.
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