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Ատենախոսության թեման հաստատվել է ՀՀ ԳԱԱ Արվեստի ինստիտուտում:

Գիտական ղեկավար արվեստագիտության դոկտոր
Ռուխկյան Մարգարիտա Աշոտի

Պաշտոնական ընդդիմախոսներ արվեստագիտության դոկտոր, պրոֆեսոր
Երնջակյան Լիլիթ Վարդգեսի
արվեստագիտության թեկնածու, դոցենտ
Թովմասյան Վալենտին Խաչիկի

Առաջատար կազմակերպություն Երևանի Կոմիտասի անվան պետական
կոնսերվատորիա

Պաշտպանությունը կայանալու է 2014թ. նոյեմբերի 27-ին, ժամը 14.00-ին, ՀՀ
ԳԱԱ Արվեստի ինստիտուտում գործող ՀՀ ԲՈՀ-ի 016 Արվեստագիտության
մասնագիտական խորհրդի նիստում (հասցեն 0019, Երևան, Մարշալ Բաղրամյան
պողոտա 24/4):

Ատենախոսությանը կարելի է ծանոթանալ ՀՀ ԳԱԱ Արվեստի ինստիտուտի
գրադարանում:

Սեղմագիրն առաքված է 2014թ. հոկտեմբերի 27-ին:
Մասնագիտական խորհրդի գիտական քարտուղար,
արվեստագիտության դոկտոր, պրոֆեսոր

Ասատրյան Ա. Գ.
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ԱՏԵՆԱԽՈՍՈՒԹՅԱՆ ԸՆԴՀԱՆՈՒՐ ԲՆՈՒԹԱԳԻՐԸ
Թեմայի արդիականությունը: Ջութակի ժամանակակից կատարողական

արվեստի շուրջ երեքհարյուրամյա պատմության մեջ կան անուններ, որոնք
տարբեր ժամանակաշրջաններում ուղղորդել են այդ պատմության զարգացման
ընթացքը: Այդ անունների շարքին է դասվում ջութակի ականավոր մանկավարժ և
մեթոդիստ ԻՎԱՆ ԿԱԼԱՄՅԱՆԻ (1903 - 1981) անունը:

Կալամյանը քսաներորդ դարի մեծագույն ջութակահարներից շատերի
ուսուցիչն է, որոնց թվում են Մայքլ Ռաբինը, Իցհակ Պերլմանը, Պինկաս
Ցուկերմանը, Կյունգ Վա Չունգը, Ջեյմ Լարեդոն, Գլեն Դիկտերովը, Միրիամ
Ֆրիդը, Իդա և Անի Կավաֆյան քույրերը, Դևիդ Նեդիենը, Բեռլ Սենովսկին, Պոլ
Ցուկովսկին, Առնոլդ Շտայնհարդտը և այլք: Տասնյակ այլ աշակերտներ դարձել են

աշխարհի հեղինակավոր նվագախմբերի կոնցերտմայստերներ և հռչակավոր
կամերային անսամբլների առաջատար երաժիշտներ: Այս հաջողությամբ
Կալամյանը համեմատելի է միայն մեկ այլ լեգենդար մանկավարժի՝ Լեոպոլդ
Աուերի հետ:

Սակայն վերը նշվածը Կալամյանի մանկավարժական վաստակի երևացող
մասն է միայն: Իր գրեթե վեց տասնամյակ տևած մանկավարժական
գործունեության ընթացքում Կալամյանը կրթել է ջութակահարների մի քանի
սերունդ, որոնցից շատերը հաջողակ մանկավարժներ են: Ջութակի
դասավանդման Կալամյանի ստեղծած ավանդույթները և մեթոդները այսօր ոչ
միայն պատմական և գիտական արժեք են, այլև լայնորեն դասավանդվում են:

Ի. Կալամյանի պատմական դերը ջութակի մանկավարժության մեջ
առաջին հերթին պայմանավորված է ջութակի տեխնիկայի ուսուցման գիտական
մոտեցումներով, մասնավորապես աջ ձեռքի տեխնիկայի ուսուցմանը
վերաբերող մեթոդներով, իսկ 1962 թ. հրատարակված <<Ջութակ նվագելու և
դասավանդելու սկզբունքները>> աշխատությունը համարվում է պատմության մեջ
ջութակի մեթոդներին նվիրված ամենաարժեքավոր գրքերից մեկը:

Հաշվի առնելով Կալամյանի հայկական ծագումը և ջութակի
մանկավարժության մեջ նրա հսկայական ներդրումն ու պատմական դերը սույն -
ատենախոսության թեմայի արդիականությունը առաջին հերթին
պայմանավորված է հայ երաժշտագիտության մեջ հայազգի մեծանուն
մանկավարժի պատշաճ ներկայության հրամայականով: Մյուս կողմից՝ ներկա
աշխատության թեման արդիական է նաև ջութակի կատարողական արվեստի
մանկավարժության գրական ժառանգության ուսումնասիրության տեսանկյունից:
Ջութակի մանկավարժական մեթոդներին վերաբերող գրականությունը վերջին

I Galamian I. Principles of Violin Playing and Teaching, Dover Publications, Inc., Mineola, New
York, 2013, 108 p.
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երեք հարյուրամյակների ընթացքում մեծածավալ ժառանգություն է կուտակել,
որի ուսումնասիրությունը երաժշտագիտության խնդիրներից է:

Թեմայի մշակվածության աստիճանը: Գործիքային կատարողական
արվեստի ոլորտը հայ երաժշտագիտության մեջ քիչ է ուսումնասիրված:
Մասնավորապես ջութակի կատարողական արվեստին վերաբերող
ուսումնասիրությունները հայ երաժշտագիտության մեջ խիստ սակավաթիվ են:

Ա. Բուդաղյանը մի շարք կենսագրական գրքեր է հեղինակել հայ անվանի
ջութակահարների, այդ թվում Հրաչյա Բոգդանյանի՜, Ավետ Գաբրիելյանի*, Վիլի
Մոկացյանի+, Կարեն Կոստանյանի՝, Հակոբ Վարդանյանի* և Լևոն Զորյանի7
մասին: 2008-ին լույս է տեսել Գ. Կարապետյանի գիրքը ջութակի վաստակավոր
պրոֆեսոր Պետրոս Հայկազյանի մասին8:

Կալամյանի անունը հայ երաժշտագիտության մեջ առանձին
ուսումնասիրության առարկա չի եղել: Նրան համառոտ կերպով անդրադարձել
են Ա. Ցիցիկյանը իր <<Հայկական աղեղնային արվեստը>> աշխատության մեջ% և
Ա. Նավասարգյանը1.

Կալամյանի գործունեությանն է անդրադարձել նաև Ց. Բրուտյանը:
<<Սփյուռքահայ երաժշտական մշակույթը>>11 և <<Հայ երաժշտական մշակոյթի
աշխարհասփիւռ ընձիւղները>>12 գրքերում Ի. Կալամյանին միայն հպանցիկ
անդրադարձ է կատարվում: Ավելի ընդարձակ է <<Սփյուռքի հայ երաժիշտները>>13
գրքում եղած ակնարկը, որն ընդհանուր գծերով ներկայացնում է Կալամյանի
մանկավարժական բնութագիրը:

Ի. Կալամյանի մասին ֆրանսերեն աղբյուրներից առանձնապես
արժեքավոր են 1920-ականների փարիզյան պարբերականներում տեղ գտած

2 Բուդաղյան Ա., Հրաչյա Բոգդանյան, Երևան, <<Անահիտ>>, 1994, 84 էջ:
3 Будагян A. Авет Габриелян в начале пути. - Ер., "Амроц", 1999 - 80 стр.
- Будагян A. Вилли Мокацян. - Еp., "Амроц груп", . 2002 - 144 стр., 32 стр. вклад.
5 Карен Костанян: Музыкант, учитель, друг. Составитель-редактор Армен Будагян. - Еp.,
"Стампа", 2008 - 128 стр. и 20 стр. вкл.
- Будагян A. Скрипач Акоп Вартанян. - Еp., "Амроц", 1998 - 80 стр. 1л. вклейка.
7 Будагян А. Левон Зорян. Жизнь и деятельность музыканта. - Еp., "Артдрук", 2012 - 104 стр. -
вклейка.
в Կարապետյան Գ., Պետրոս Հայկազյան, Երևան, <<Ստամպա>>, 2008, 168 էջ և 48 էջ ներդիր:
9 Ցիցիկյան Ա., Հայկական աղեղնային արվեստը, Երևան, <<Մուղնի>>, 2001, էջ 188-193:
10 Navasargian A. The Immortals (A Pictorial Anthology of Historiographic Works, A Brief History
of Armenia & Armenians in Persia) California USA 2012, p. 495-497.
11 Բրուտյան Ց., Սփյուռքահայ երաժշտական մշակույթը, Երևան, <<Սովետական գրող>>, 1982,
էջ 213-215:
12 Բրուտյան Ց., Հալ երաժշտական մշակոյթի աշխարհասփիւռ ընձիւղները, Երևան,
<<Անահիտ>>, 1996, էջ 389-391:

13 Բրուտյան Ց., Սփյուռքի հալ երաժիշտները, Երևան, <<Հայաստան>>, 1968, էջ 301-306:

նյութերը, որոնք լույս են սփռում նրա կյանքի փարիզյան շրջանի
մանրամասնությունների վրա:

Ինչ վերաբերում է անգլերեն աղբյուրներին, ապա այստեղ Ի. Կալամյանի
ջութակի մանկավարժությանը վերաբերող առատ նյութ կա: Կալամյանը ջութակի
կատարողական արվեստի ամերիկյան դպրոցի ներկայացուցիչ է համարվում,
քանի որ սկսած 1937-ից մինչև կյանքի վերջը ապրել և գործել է Նյու Յորքում:
Ուստի պատահական չէ, որ նրա մանկավարժությունը ամենից խորությամբ
ուսումնասիրված է հենց ամերիկյան երաժշտագիտության մեջ:

Է. Գրինի <<Բացառիկ ուսուցիչը. Ի. Կալամյանը և Մեդռումաունթի
փորձառությունը>>14 գիրքը ներկայացնում է Կալամյանի կենսագրությունը և
Մեդոումաունթ դպրոցի ստեղծման պատմությունը: Է. Գրինը Կալամյանի
աշակերտներից և մտերիմներից էր: Նա լուրջ ուսումնասիրություն է կատարել,
հարցազրույցներ և հանդիպումներ ունեցել Կալամյանի աշխարհահռչակ
բազմաթիվ աշակերտների և մտերիմների հետ:

Ի. Կալամյանին անդրադարձ կա Բ. Լ. Սենդի աշխատության15 մեջ՝
նվիրված քսաներորդ դարի մեկ այլ հռչակավոր մանկավարժ՝ Դորոթի Դիլեյի
(Կալամյանի երկարամյա ասիստենտը) կյանքին և գործունեությանը:

Ա. Ֆայնստայնը Մ. Ռաբինի կենսագրությունը և գործունեությունը
ներկայացնող իր գրքում16 Ի. Կալամյանի մասին արժեքավոր վկայություններ է
տալիս, մասնավորապես ուսուցիչ-աշակերտ փոխհարաբերությունների
վերաբերյալ: Վաղամեռիկ Մայքլ Ռաբինը Ի. Կալամյանի ամենահայտնի
աշակերտներից էր:

Կալամյանի մասին հետաքրքիր վկայություններ կան նաև Ռ. Մալանի
Ե. Ցիմբալիստին նվիրված գրքում17, Ս. Ապելբաումի <<Նրանց նվագելու
եղանակը>>18 աշխատությունում, ինչպես նաև Բ. Շվացրի19 և Մ. Քեմփբելի20
մեծածավալ աշխատություններում նվիրված մեծագույն ջութակահարների
կյանքին և գործունեությանը:

14 Green Е. A. Н. Miraculous Teacher: Ivan Galamian and the Meadowmount experience, Copyright
Е. A. H Green, 1993, 180 p.
15 Lourie S. В. Teaching Genius: Dorothy DeLay and the Making of a Musician, New Jersy, Amadeus
Press, 2000, 240 p.
16 Feinstein A. Michael Rabin: America's Virtuoso Violinist, Milwaukee, Amadeus Press, 2005,

262 p.
17 Malan R. Efrem Zimbalist: A Life, New Jersey, Amadeus Press, 2004, 368 p.
18 Applebaum s. The Way They Play, Book 1, New Jersey: Paganiniana Publications, Inc., 1972,
380 p.
19 Schwarz B. Great Masters of the Violin, New York: Simon and Schuster Inc., 1983, 672 p.
20 Campbell M. The Great Violinists, New York, Doubleday and Company, 1981, 330 p.
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Մեծ թիվ են կազմում նաև ամերիկյան համալսարաններում Ի. Կալամյանի
մանկավարժությանը նվիրված գիտական աշխատությունները: Դրանցից
ամենաընդարձակը Ջ. Է. Կոբի <<Իվան Կալամյանի մանկավարժությունը>>-

աշխատությունն է: Այն վերաբերում է Կալամյանի մանկավարժական
մեթոդներին: Բազմաթիվ աշակերտների հետ հարցազրույցների, Կալամյանի
դասավանդման տեսաերիզների և գրավոր աշխատությունների միջոցով
Ջ. Է. Կոբը քննում է Կալամյանի մանկավարժության առանձնահատկությունները:

Մի շարք այլ գիտական աշխատություններ նվիրված են Ի. Կալամյանի և
այլ ականավոր մանկավարժների մանկավարժական մոտեցումների
համեմատական քննադատությանը: Նմանատիպ աշխատանքներ են հեղինակել
Ջ. Վ. Սվարցը22 (Ֆրանչեսկո Ջեմինիանիի, Պիեռ Բայոյի և Ի. Կալամյանի ջութակի
մեթոդներին վերաբերող), Պ. S. Մայերսը23 (քննում է Ի. Կալամյանի և Կ. Ֆլեշի
ապլիկատուրաներն ըստ հրատարակությունների) և Ա. Մ. Քելլին24

(համեմատական քննության է ենթարկում Աուերի, Ֆլեշի և Կալամյանի
մանկավարժական սկզբունքները):

Կալամյանի մանկավարժության մասին բազմաթիվ հոդվածներ կան
ամերիկյան պարբերականներում, նրա անունը հիշատակվում է հարյուրավոր
ջութակահարների կենսագրականներում, որոնք այս կամ այն շրջանում
աշակերտելեն մեծ մանկավարժին կամ նրա ասիստենտներին:

Եթե Կալամյանի մանկավարժությունը համեմատաբար մեծ ուշադրություն
է գրավել, ապա նրա կենսագրությունն առ այսօր, ըստ էության, առանձին
ուսումնասիրության առարկա չի դարձել: Կալամյանի կյանքի բազմաթիվ
թվականներ և հանգամանքներ ճշտված չեն:

Աշխատանքի նպատակն ու խնդիրները: Սույն ատենախոսության
գլխավոր նպատակն է Ի. Կալամյանի կյանքի և գործունեության համակողմանի և
ընդհանուր ուսումնասիրությունը: Ջութակի կատարողական արվեստի
զարգացման մեջ դիտարկվել են Իվան Կալամյանի անձնական և

մանկավարժական բնութագիրը պատմական դերը, մարդկային կերպարը,
առնչություններն այլ մեծանուն արվեստագետների հետ, մանկավարժության
էությունը, ականավոր աշակերտները և գրավոր ժառանգությունը: Վերջինը
ներառում է <<Ջութակ նվագելու և դասավանդելու սկզբունքները>> տեսական

21 Koob J. Е. The Violin Pedagogy of Ivan Galamian, Illinois University, 1986, 459 p.
22 Swartz ]. w., Swartz. J. Perspectives of Violin Pedagogy: A study of the treatises of Francesco
Geminiani, Pierre Baillot, and Ivan Galamian, and a Working Manual by Jonathan Swartz, Rice
University, Houston, Texas, 2003, 101 p.
23 Myers P. T. Guidelines for Violin Fingerings Based on Editions of Ivan Galamian and Carl Flesch,

University of Oklahoma, Norman, Oklahoma, 2011, 215 p.
24 Kelley М. A. A Comparision of Violin Pedagogy of Flesh, Galamian, Auer, M.M. thesis,

University of Texas at Arlington, 2006, 95 p.

աշխատանքը և <<Ջութակի ժամանակակից տեխնիկան>> գործնական
պարապմունքների երկհատորյակը:

Աշխատանքի գիտական նորույթը: Ներկա ատենախոսության մեջ առաջին
անգամ.

Ներկայացվում է Իվան Կալամյանի համապարփակ կենսագրությունը:
Հաշվի են առնվել մինչև այժմ կատարված աշխատանքները, համադրվել են
մի շարք աղբյուրներ, ինչպես նաև ուսումնասիրվել մի շարք նորերը:
Ճշգրտվել են թվականներ, նորահայտ աղբյուրների քննությամբ և
համադրությամբ լուսաբանվել նոր հանգամանքներ: Մանրամասնվում է
Կալամյանի կյանքի հատկապես քիչ ուսումնասիրված փարիզյան շրջանը և
Կալամյան-մենակատարի բնութագիրը, ինչպես նաև <<Մեդռումաունթ>>
երաժշտական դպրոցի ստեղծման պատմությունը: Արդյունքում
հնարավորինս ամբողջական կերպով և ճշտված տվյալներով ներկայացվում
է Կալամյանի կենսագրությունը:
Ջութակի կատարողական արվեստի պատմության համատեքստում
ներկայացվում են Կալամյանի մանկավարժության պատմական
նախադրյալները և ժառանգականությունը սկսած Կալամյանից մինչև
ջութակի ժամանակակից տեխնիկայի նախահայր Ջ.Վիոտտի: Բազմաթիվ
աշակերտների վկայությունների միջոցով փորձ է արվում
համակողմանիորեն վերլուծելու Կալամյանի թե մանկավարժական, թե
մարդկային բնութագիրը, բացահայտելու և դասակարգելու նրա
դասավանդման սկզբունքներն ու ելակետերը:
Ներկայացվում է Կալամյանի առավել հայտնի աշակերտների բնութագիրը:
Առանձին անդրադարձ կա ծագումով հայ աշակերտներին, ինչպես նաև նրա
ժամանակակից բազմաթիվ այլ ականավոր երաժիշտների: Ներկայացվում է
Կալամյանի հայտնի աշակերտների ընդգրկուն ցանկ:
Ջութակի կատարողական մեթոդներին նվիրված գրականության
համատեքստում ներկայացվում է Կալամյանի <<Ջութակ նվագելու և
դասավանդելու հիմունքները>> գրքի ստեղծման նախապատմությունը: >
Համակողմանիորեն ներկայացվում և վերլուծության է ենթարկվում այս,
ինչպես նաև գործնական վարժությունները ներառող <<Ջութակի
ժամանակակից տեխնիկան>> երկհատոր աշխատությունը: Ներկայացվում են
Կալամյանի մանկավարժական մոտեցումների առանձնահատկությունները,
տեխնիկայի ուսուցման հարցերին Կալամյանի գիտական մոտեցումները:

Աշխատանքի գործնական նշանակությունը: Հաշվի առնելով ջութակի
մանկավարժության մեջ Ի. Կալամյանի պատմական դերը նրա կյանքի և
գործունեության ուսումնասիրությունը հայ երաժշտագիտության մեջ
ճանաչողական առումով անհրաժեշտություն է:
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Ջութակահարները և առհասարակ լարային երաժիշտները
հնարավորություն են ստանում ծանոթանալու ջութակի համաշխարհային
ճանաչում ստացած և ներկայումս լայն տարածում ունեցող կալամյանական
դպրոցի էությանը և մեթոդներին:

Աշխատանքի փորձաքննությունը: Ատենախոսությունը քննարկվել և
հրապարակային պաշտպանության է երաշխավորվել ՀՀ ԳԱԱ Արվեստի
ինստիտուտի սփյուռքահայ արվեստի և միջազգային կապերի բաժնում:
Ատենախոսության հիմնական դրույթները տպագրվել են <<Կանթեղ>>, <<Լրաբեր>> և
<<Մանկավարժական միտք>> գիտական հանդեսներում:

Աշխատանքի կառուցվածքը: Ատենախոսությունը բաղկացած է
առաջաբանից, չորս գլխից, եզրակացություններից, օգտագործված
գրականության ցանկից և հավելվածներից:

ԱՏԵՆԱԽՈՍՈՒԹՅԱՆ ԲՈՎԱՆԴԱԿՈՒԹՅՈՒՆԸ
Առաջաբանում հիմնավորված է ատենախոսության թեմայի

արդիականությունը, տրված է թեմայի գիտական մշակվածության աստիճանը,
նշված են նպատակն ու խնդիրները, ինչպես նաև շեշտված է գիտական նորույթն
ու աշխատանքի գործնական նշանակությունը:

ԳԼՈՒԽ 1. ԻՎԱՆ ԿԱԼԱՄՅԱՆԻ ԿՅԱՆՔԸ
Իվան Կալամյանը ծնվել է Թավրիզում (Իրան) 1903թ. հունվարի 23-ին:

Մանուկ հասակից Կալամյանների ընտանիքը տեղափոխվում է Մոսկվա: 1916 թ.
Կալամյանը ընդունվում է Մոսկվայի ֆիլհարմոնիկ դպրոց՝ ականավոր
մանկավարժ և ջութակի ժամանակակից ռուսական դպրոցի հիմնադիրներից
մեկի՝ Կոնստանտին Մոստրասի դասարան:

Սովորելով Մոստրասի դասարանում Իվանը կարճ ժամանակում մեծ
առաջընթաց է ունենում: Ավարտելով Ֆիլհարմոնիկ դպրոցը 1919-ին երկու մեծ
մենահամերգ է ունենում և ընդամենը տասնվեց տարեկանում ընդունվում է
հռչակավոր Մեծ թատրոնի նվագախմբի առաջին ջութակների խումբ:
Հոկտեմբերյան հեղափոխությունից հետո 1919-ին, Կալամյանը հեռանում է
Ռուսաստանից և, երեք տարի ապրելով Գերմանիայում՝ 1922-ին տեղափոխվում
է Փարիզ:

1922-1924 թթ. Փարիզի կոնսերվատորիայում Կալամյանը աշակերտում է
ֆրանսիական դպրոցի երևելի ներկայացուցիչ Լյուսիեն Կապեին, ով հայտնի էր
իր լարային քառյակով: Ճիշտ է, Կալամյանը Փարիզ է ժամանում արդեն իսկ
որպես ուսումնառած ջութակահար բայց, միևնույն է, մեծ է Կապեի

ազդեցությունը նրա վրա25: Այդ ազդեցությունը հիմնականում վերաբերում էր
աղեղնային տեխնիկային, որը Կապեի մանկավարժության հիմնաքարն էր:

1924-ին Կալամյանը մեծ հաջողությամբ նվագում է իր Փարիզյան
դեբյուտը մամուլի կողմից արժանանալով հիացական գնահատականներին:
Փարիզյան դեբյուտից հետո Կալամյանը համերգային գործունեություն է սկսում և
բազմաթիվ համերգներով հանդես է գալիս Ֆրանսիայում, Գերմանիայում և
Հոլանդիայում՝ արժանանալով քննադատների ուշադրությանը:

Թեև որպես մենակատար Կալամյանի առաջ մեծ հեռանկարներ էին
բացվել, սակայն նա շուտով թողնում է մեծ բեմը նվիրվելով բացառապես
մանկավարժական գործունեությանը: Մանկավարժությանը նվիրվելու որոշումը
պատահական չէր: Կալամյանը զգում էր իր մանկավարժական կոչումը և
մանկավարժությունը իր կյանքի գործն էր համարում: Դրան էին գումարվում
բեմական գործունեության հետ կապված առողջական խնդիրները:

1924 թ. նա դառնում է Փարիզի նորաբաց ռուսական կոնսերվատորիայի
ֆակուլտետի անդամ և համերգային գործունեության հետ մեկտեղ սկսում
ակտիվորեն դասավանդել: Հաշված տարիների ընթացքում Փարիզում
տարածվում է Կալամյանի մանկավարժական հռչակը: Կալամյանի
աշակերտները, այդ թվում Պ. Մականովիցկին, Վ. Ռեյնոլդսը և Ռ. Գանդրին, մեկը
մյուսի ետևից բեմական հաջողություն են գրանցում:

1930-ականների կեսերից Կալամյանը վեցամսյա ընդմիջումներով սկսում է
դասավանդել Փարիզում և Նյու Յորքում: Արդեն լեգենդար մանկավարժի համբավ
ունեցող Կալամյանը 1936-ին դառնում է Փարիզի կոնսերվատորիայի
ֆակուլտետի անդամ2, իսկ 1937-ին վերջնականապես մեկնում է ԱՄՆ, որտեղ, ի
տարբերություն Եվրոպայի, առավել նպաստավոր պայմաններ էին
իրականացնելու հեռուն գնացող մանկավարժական իր նպատակները:

1941թ. Նյու Յորքում Կալամյանն ամուսնանում է ամերիկուհի Ջուդիթ
Ջոնսոնի հետ: 1944-ից սկսում է դասավանդել Ֆիլադելֆիայի Կուրտիսի
երաժշտական ինստիտուտում: Նույն թվականին ստանում է ԱՄՆ
քաղաքացիություն: Երկու տարի անց Կալամյանը աշխատանքի է ընդունվում
Ջուլիարդի դպրոցում՝ հետագայում դառնալով այդ դպրոցի ջութակի բաժնի
ղեկավարը:

Կալամյանը ուներ Կուրտիսի երաժշտական դպրոցի, Օ բերլինի քոլեջի և
Քլիվլենդի երաժշտական ինստիտուտի պատվավոր կոչումներ, ինչպես նաև
Լոնդոնի Երաժշտական Թագավորական Ակադեմիայի պատվավոր անդամ էր:

1944-ին Նյու Յորքի հյուսիսում գտնվող Էլիզաբեթթաուն գյուղակի մոտ
Իվան և Ջուդիթ Կալամյանները հիմնում են Մեդոումաունթ (անգլ. Meadowmont)

Inc., 1983, Р 373.
26 Campbell М. The Great Violinists, New Doubleday and Company, 1981,p. 214.
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ամառային երաժշտական դպրոցը: Մեդոումաունթում յուրաքանչյուր ամառ յոթ
շաբաթ անընդմեջ Կալամյանը խիստ ժամանակացույցով ուսուցում է
կազմակերպում, որտեղ, բացի ջութակից, ուսուցանվում են նաև թավջութակ և
լարային քառյակ: Կալամյանը ներշնչված էր ռուսական ավանդույթներից,
մասնավորապես <<Ստոլյարսկու դպրոցից>>, որի նմանությամբ էլ ստեծվում է
Մեդոումաունթը:

Չնայած դժվարին պայմաններին ժամանակի հետ Մեդոումաունթը լուրջ
համբավ է ձեռք բերում, և աշակերտների քանակը գնալով աճում է: Դպրոց են

այցելում այնպիսի համաշխարհային աստղեր, ինչպիսիք են Իսահակ Ստերնը,
Զինո Ֆրանչեսկատտին, Յոզեֆ Սիգետին և այլք:

1952 թ. Կալամյանը դպրոց է հրավիրում լեգենդար թավջութակահար և
մանկավարժ Լեոնարդ Ռոուզին: Վերջինիս օրոք դպրոցում բացվում է նաև
լարային քառյակի դասարանը: 1954-55 թթ. լարային քառյակի դասարանը
դպրոցում ստանձնում է մեկ այլ մեծանուն ջութակահար Յոզեֆ Գինգոլդը:

Թեև Մեդռումաունթը սկզբում մտահղացվել էր որպես Կալամյանի
աշակերտների ամառային պարապմունքի վայր, սակայն հետագայում
ջութակահարներին հնարավորություն էր տալիս սովորելու Կալամյանի մոտ
առանց Կուրտիսի կամ Ջուլիարդի դպրոցներում գրանցվելու:

Կալամյանի նվիրումը դպրոցին անմնացորդ էր: Դասավանդելով օրական
տասը ժամ՝ նրան հաջողվում էր հետևել հարյուրից ավելի աշակերտների
առաջընթացին: Նրան օգնում էին տասնյակ ասիստենտներ, որոնք հետագայում

դառնում են հռչակավոր մանկավարժներ:
Հաջողության հետ մեկտեղ դպրոցի աշակերտների թիվը շարունակում է

աճել: 1960-ին դպրոց է ընդունվում հարյուր քսաներկու աշակերտ, 1970-ին՝ երկու
հարյուր ինը, իսկ 1981-ին՝ Կալամյանի մահվան տարին, դպրոցում սովորում էր
երկու հարյուր հիսուն աշակերտ:

1962 -ին լույս է տեսնում Կալամյանի <<Ջութակ նվագելու և դասավանդելու
սկզբունքները>> գիրքը, որը ներառում է նրա մանկավարժության տեխնիկական

կողմի հիմնարար սկզբունքները:
1979 և 1980 թթ-ին Մեդոումաունթի դպրոցում տեսանկարահանվում են

Կալամյանի դասերը հինգ սկավառակի մեջ ներառված, յուրաքանչյուրը 55-60
րոպե տևողությամբ, որոնք նրա մանկավարժական ժառանգության մասն են
կազմում:

Մեծ մանկավարժի ժամանակացույցը խիստ հագեցած էր. նա աշխատում

էր օրական տասը ժամ ներառյալ շաբաթ և կիրակի օրերը, տարվա բոլոր օրերին,
առանց արձակուրդի:

Իվան Կալամյանը վախճանվում է 1981թ. ապրիլի 14-ին Նյու Յորքում
Մանհեթենի իր բնակարանում:

ԳԼՈՒԽ 2. ԿԱԼԱՄՅԱՆ ՄԱՆԿԱՎԱՐԺԸ
Իվան Կալամյանի անունը քսաներորդ դարի ջութակի կատարողական

արվեստի զարգացման մեջ դարակազմիկ դեր ունի: Նա ջութակի կատարողական
արվեստում ոչ միայն նոր դպրոցի հիմնադիր էր, այլ նաև, ըստ էության, ջութակի
դասավանդման մի ամբողջ դարաշրջան էր նշանավորում: Կալամյանի
աշակերտները աչքի էին ընկնում իրենց կատարման տեխնիկական
կատարելությամբ և երաժշտական մեկնաբանության նրբություններով: Նրա
մանկավարժությունը ոչ թե ինչ-որ կարգախոսի կամ սկզբունքի վրա հիմնված
քարացած դավանանք էր, այլ բազմաթիվ անփոխարինելի հատկանիշներ
ներառող բարդ և ճկուն համակարգ:

Ինքը Կալամյանը, այսպես էր նկարագրում իր մանկավարժությունը. <<Իմ

դասավանդման սկզբունքը բացակայությունն է ամենայն սկզբունքների, կամ,
ավելի շուտ, թույլ տվեք ասել, ես ճանաչում եմ հետևյալ բանաձևի խորքային
ճշմարտությունը <<բարեխղճություն, իմացություն և համբերություն>>, և ես
փորձում եմ որքան հնարավոր է լավ կիրառել այն>>27

Կալամյանը աշակերտել էր ռուսական և ֆրանսիական դպրոցների
ամենաերևելի մանկավարժներին: Նրա առաջին ուսուցիչը Կոնստանտին
Մոստրասը, սովորել էր Բ. Սիբորի մոտ, որը Լեոպոլդ Աուերի աշակերտն էր և
որոշ դասեր էր ունեցել նաև Յոախիմի հետ Բեռլինում: Սիբորի միջոցով
Մոստրասը ակնհայտորեն ժառանգել էր Աուերի արժեքավոր ազդեցությունը*:

1922-ին Կալամյանը Փարիզ է անցնում, ըստ էության, որպես ուսյալ
երաժիշտ: Սրա մասին է վկայում նաև այն, որ Փարիզի կոնսերվատորիայում
Կալամյանի ուսուցիչ Լյուսիեն Կապեն ուսման սկզբից ևեթ Կալամյանին է
վստահում իր աշակերտներից մի քանիսին:

Սակայն փարիզյան ուսումնառությունը ևս Կալամյանի կրթության մեջ
էական դեր է խաղում: Տեխնիկական առումով այդ դերը հիմնականում աջ ձեռքի
տեխնիկայի ֆրանսիական դպրոցի ուսումնառությունն էր, որը հետագայում
<<Կալամյան բռուինգի>> (անգլ. Galamian Bowing, - Կալամյանի աղեղնային
տեխնիկան) հիմքն է դառնում:

Թե Մոստրասի, թե Կապեի միջոցով Կալամյանի մանկավարժության
պատմական արմատները հասնում են մինչև ժամանակակից ջութակի
նախահայր Վիոտտի (Կալամյան - Մոստրաս - Սիբոր - Աուեր - Դոնտ (Յոախիմ) -
Բյոմ, Ռոդե - Վիոտտի և Կալամյան Կապե - Մորին - Բայո Վիոտտի)29.

27 Green Е. A. Н. նշվ. աշխ., էջ 128:
28 Campbell M. The Great Violinists, New York, Doubleday and Company, 1981, p. 279:

29 Նկատի է առնված Masin, Gwendolyn. Violin Teaching in the new Millennium, Trinity College,
Dublin, 2012, p. 102-105:
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Կալամյանը պնդում էր, որ իր մանկավարժությունը մասամբ ռուսական է,
մասամբ ֆրանսիական, և մեծ մասով էլ՝ հեղինակային3.

Այսպիսով Կալամյանի մանկավարժությունը ջութակի կատարողական
արվեստի մանկավարժության պատմական ժառանգականությամբ
պայմանավորված տրամաբանական հանգրվան էր:

Կալամյանի մանկավարժական հաջողությունը պայմանավորված էր նաև

թեկուզ կարճատև, սակայն բուռն համերգային գործունեությամբ 1920-ական
թվականներին: Նրա փորձառությունը թե որպես նվագախմբի արտիստ
(Մոսկվա), թե որպես կամերային երաժիշտ և մենակատար (Փարիզ), չէին կարող
ազդեցություն չունենալ մանկավարժական հայացքների և ռազմավարության
մշակման վրա: Որպես բեմի բովով անցած մարդ, նա իր աշակերտներին
կարողանում էր ոչ միայն հասցնել տեխնիկական կատարելության և

երաժշտական նուրբ ճաշակ հաղորդել, այլ նաև հոգեբանորեն
նախապատրաստել մեծ բեմելներին:

Արդեն 1936-ին՝ երեսուներեք տարեկանում, Կալամյանի դասավանդման
գիտելիքները ջութակի տեխնիկայի ուղղությամբ ամբողջական էին՝
համակարգված, գիտական ճշգրտություն ունեցող՝ իր իսկ խոսքերով՝ <<ճշգրիտ
գիտություն>>:

Բացի վերը նշվածից Կալամյանի անձնական և մարդկային
հատկանիշները ևս մեծապես նպաստում էին Կալամյանի մանկավարժության
հաջողությանը: Ժամանակակիցները վկայում են, որ Կալամյանը բացառիկ
ընկալողունակությամբ և վերլուծական ընդունակություններով էր օժտված: Այս
հատկանիշների շնորհիվ Կալամյանը կարողանում էր ճշգրտորեն քննել և լուծել
աշակերտների հետ կապված ցանկացած խնդիր: Կալամյանը պնդում էր, որ
ամենաշատը երկու դասի ընթացքում կարողանում է ճանաչել նոր աշակերտի թե

ուժեղ և թե թույլ կողմերը:
Կալամյանի մանկավարժության կարևորգույն հատկանիշներից էր նաև

համակարգված և հավասարակշիռ մոտեցումը ուսուցման ամբողջ ընթացքին և
յուրաքանչյուր առանձին խնդրին: Նա անչափ կարևորում էր տեխնիկական
զարգացումը, սակայն զգուշացնում էր չափազանցությունների
անթույլատրելիության մասին:

Կալամյանի մանկավարժության մեջ կարևոր դեր էր խաղում
հոգեբանությունը. նա կարևոր էր համարում աշակերտին բարոյապես աջակցելը
և <<չկոտրելը>>: Նա համոզված էր, որ <<երբեք չպետք է թույլ տալ, որպեսզի
զայրույթը տեղ գտնի ուսուցիչ-ուսանող փոխհարաբերություններում>> Մյուս

կարևոր հատկանիշը անհատական մոտեցումն էր յուրաքանչյուր աշակերտի
հանդեպ:

Կալամյանը բնությունից պրագմատիկ էր: Նա հասկանում էր, որ ինչքան էլ
մարդու բնածին երաժշտական օժտվածությունը բացառիկ լինի, առանց
տեխնիկային պատշաճ տիրապետելու հնարավոր չէ իրականացնել
երաժշտական մտահղացումները: Նա գտնում էր, որ կրթության հատկապես վաղ
շրջանում անհրաժեշտ է տեխնիկական կողմին ավելի մեծ ուշադրություն
դարձնել, քան երաժշտական, քանի որ մարդու երաժշտական կողմը զարգանում
է ամբողջ կյանքի ընթացքում, իսկ տեխնիկական կողմի զարգացումը վաղ
հասակում ավելի արագ է ընթանում32:

Իվան Կալամյանի մարդկային կերպարը անչափ ազդեցիկ էր
առանձնապես այն մարդկանց համար, ովքեր պաշտոնապես էին հարաբերվում
նրա հետ: Նա մեծ հումանիստ էր, մարդու, կենդանիների և բնության մեծ
սիրահար, բայց իր կյանքը ամենից առաջ անձնազոհ նվիրում էր սեփական
աշակերտներին:

ԳԼՈՒԽ 3. ԿԱԼԱՄՅԱՆԻ ԱՇԱԿԵՐՏՆԵՐԸ
Գրեթե վեց տասնամյակ տևած մանկավարժական գործունեության

ընթացքում Կալամյանը կրթել է ջութակահարների մի քանի սերունդ
դասավանդելով մեծ թվով աշակերտների:

Կալամյանի ուսուցարանը հրաշամանուկների սերիական
արտադրություն էր հիշեցնում, որտեղ, բացի իրենից, տասնյակ ասիստենտներ
էին աշխատում: Կալամյանն ինքը տարբեր պարբերականություններով
միաժամանակ պարապում էր հարյուրից ավելի աշակերտների հետ:

Կալամյանի մանկավարժական հաջողության ծավալը ցույց տալու համար
բավական է նշել մեկ փաստ. Ամերիկայի ամենահեղինակավոր Լևենտրիտի
անվան միջազգային մրցույթի33 բոլոր հաղթողները (ջութակի բաժնում) եղել են
Կալամյանի աշակերտները Դևիդ Նեդիենը, Բեթթի Ջին Հագենը, Առնոլդ
Շտայնհարդտը, Իցհակ Պերլմանը, Պինկաս Ցուկերմանը, Կյունգ Վա Չունգը և
Սերջիու Լուկան:

Կալամյանի աշակերտները հաղթել են նաև Մոնրեալի, Ինդիանապոլիսի,
Չայկովսկու, Եղիզաբեթ թագուհու, Կարլ Ֆլեշի, Վենիավսկու, Պագանինիի
անվան, այլ խոսքերով ասած՝ գրեթե բոլոր միջազգային հեղինակավոր
մրցույթներում: Նրա տասնյակ աշակերտներ դարձել են աշխարհի տարբեր

32 Galamian I. Principles of Violin Playing and Teaching., Dover Publications, Inc., Mineola, New
30 Green Е. А. Н. Green Е. A. Н., նշվ. աշխ., էջ 125: York 2013, p. 106-107.
31 Green Е. A. Н. նշվ. աշխ., էջ 93: 33 Լևենտրիտի անվան վերջին մրցույթը կայացել է 1981 թվականին:
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նվագախմբերի կոնցերտմայստերներ, կոնսերվատորիաների
կամերային երաժիշտներ: դասախոսներ և

Իվան Կալամյանի կենսագիր Էլիզաբեթ ԳրինըԿալամյանի <<Ջութակ նվագելու և դասավանդելու սկզբունքները>>
համահեղինակն է

Գրինը ծանոթանում է Իվան Կալամյանի հետ: Ծանոթությունը
գրքի: 1948-ին

երկարատև բարեկամության, որը տևում է մինչև Կալամյանի մահը:
փոխվում

1993
է

թվականին, 85 տարեկանում, Էլիզաբեթ Գրինը ավարտին է հասցնում իր ուսուցիչև ընկեր Իվան Կալամյանի կենսագրությունը: <<Բացառիկ ուսուցիչը. ԻվանԿալամյանը
Teacher:

և Մեդռումաունթի փորձառությունը>> գիրքը (անգլ. MiraculousIvan Galamian and the Meadowmount Experience) Էլիզաբեթ Գրինի վերջինգիրքն էր, որը նա համարում էր իր <<կյանքի գործը>>34.
Դորոթի Դիլեյը Կալամյանի ամենաականավորէ 1917 թ. ԱՄՆ Կանզաս նահանգում: Օ բերլինի

ասիստենտն էր: Նա ծնվել
Սերֆին, որը Էժեն Իզայիիի աշակերտն

Քոլեջում աշակերտել
էր:

է Ռայմոնդ
համալսարանում նրան դասավանդում էր Միքայել

Միչիգանի պետական

կոնսերվատորիայից: Նույն համալսարանում Դիլեյն ուսանում
Պրեսը

է
Մոսկվայի

և ավարտում է՝ ստանալով հոգեբանի որակավորում: Պրոֆեսիոնալ
հոգեբանություն

կրթությունը հետագայում մեծ դեր է խաղում Դիլեյի մանկավարժական
հոգեբանի

հաջողության գործում և պայմանավորում նրա մանկավարժության ուրույն1946-ի գարնանը Դիլեյը վեց դաս է ունենում Կալամյանի մոտ:
ոճը:

հանդիպումը վերածվում է մեծ համագործակցության և անձնական
Նրանց

բարեկամության: Կալամյանի հորդորով Դիլեյը սկսում է մանկավարժությամբզբաղվել և շատ արագ հասկանում, որ մանկավարժությունն իր տարերքն է:1948-ին Կալամյանը Դիլեյին հրավիրում է աշխատելու Ջուլիարդում ևՄեդռումաունթում՝ որպես ասիստենտ:
Ճիշտ է, Դորոթի Դիլեյը, որպես մանկավարժ,

Կալամյանից, բայց սկսած 60-ականների սկզբից երկու մասնագետների
մեծապես ազդվել էր

իհայտ են գալիս դասավանդման մոտեցումների տարբերություններ (հատկապես
միջև

դասավանդման հոգեբանական կողմի վերաբերյալ), որոնք աստիճանաբարվերաճում են հակասությունների: Դիլեյը որոշում է հեռանալ Կալամյանից: Նրա

վերջը
որոշումը Կալամյանի համար ծանր հարված էր, և վերջինս մինչև իր կյանքի

խոնարհանքը
չի ներում Դիլեյին: Սակայն չնայած հարաբերությունների խզմանը Դիլեյի

աշակերտներից
Կալամյանի
են Միդորին,

հանդեպ չի փոխվում: Դիլեյի ամենահայտնի
Գիլ Շաամը, Նայջել Քենեդին, Շլոմո Մինցը և այլք:35

34 Green Е. A. н. Michigan Historical Collections, Elizabeth Green Papers,
35 Տե и Lourie s. в. Teaching Genius: Dorothy DeLay and the Making of a Musician.

(01.10.2014).
NewAmadeus Press, 2000, 240 p. Jersy,

Կալամյանի ականավոր աշակերտներից Մայքլ Ռաբինը ողբերգական
ճակատագիր է ունցել: Նա ծնվել է 1936 թ. Նյու Յորքում երաժիշտների
ընտանիքում: Մայքլը շատ վաղ տարիքում տեղափոխվում է Կալամյանի
դասարան և կարճ ժամանակում մեծ առաջընթաց է ունենում:

Արդեն 1947-ին Մայքլը նվագում է իր առաջին համերգը, իսկ 1949 թ.

Ռաբինը հաղթում է National Federation of Music clubs մրցույթում: 1950-ին
Քարնեգի Հոլլում կայանում է տասներեքամյա Մայքլի դեբյուտը, որից հետո նրա
համերգային գործունեությունը շռնդալից ընթացք է ստանում: Նա սկսում է
նվագել լավագույն նվագախմբերի և երաժիշտների հետ՝ դառնալով
համաշխարհային մենակատար: Վաղ տարիքից սկսած հաճախակի տեղի
ունեցող համերգները, սակայն, բացասաբար են ազդում Մայքլի առողջության
վրա: Նա սկսում է հանգստացնող դեղեր ընդունել, որոնցից շուտով
կախվածություն է ձեռք բերում: Իր կարճատև կյանքի ընթացքում Մայքլը
նվագում է անհավանական թվով համերգներ միայն Նյու Յորքի Ֆիլհարմոնիկի
հետ ելույթ ունենալով ութսունյոթ անգամ, իսկ ամբողջ աշխարհում կտրելով
շուրջ յոթ հարյուր հազար մղոն ճանապարհ: Ռաբինը վախճանվում է 1972 թ-ին
Նյու Յորքում՝ կենցաղային դժբախտ պատահարի հետևանքով36

Իցհակ Պերլմանը ծնվել է 1945 թ. օգոստոսի 31-ին Թել Ավիվում՝
Լեհաստանից ներգաղթածների ընտանիքում: Վաղ հասակում Պերլմանի
ուսուցիչը Ռիվկա Գոլդգարտն էր՝ Թել Ավիվի երաժշտական ակադեմիայից:
Տասը տարեկանում կայանում է Պերլմանի առաջին մենահամերգը: 1958 թ.

տասներեքամյա Իցհակը տեղափոխվում է Նյու Յորք և ընդունվում Ջուլիարդի

դպրոց աշակերտելով Իվան Կալամյանին և ասիստենտ Դորոթի Դիլեյին:
Պերլմանի համերգային կարիերայում մեծ դեր է խաղում հաղթանակը

1964 թ. Լևենտրիտի անվան միջազգային մրծույթում, որի արդյունքում նա

հետագա տարիներին բազմաթիվ համերգներ է ունենում շրջագայելով
Եվրոպայում, Հարավային Ամերիկայում, Ավստրալիայում և այլուր: Լևենտրիտի
մրցույթից մեկ տարի առաջ, սակայն, նա արդեն նվագել էր իր Քարնեգի Հոլլլի
դեբյուտը: Ներկայումս Իցհակ Պերլմանը աշխարհի ամենամեծ ճանաչումը
վայելող երաժիշտներից է37:

Պինկաս Ցուկերմանը հայտնի է ոչ միայն որպես ջութակահար, այլ նաև

որպես վիրտուոզ ալտահար և դիրիժոր: Պինկաս Ցուկերմանը ծնվել է Թել
Ավիվում 1948 թ.: Նրա ծնողները նույնպես ներգաղթել էին Արևելյան Եվրոպայից:

Ցուկերմանի նվագացանկը ընդգրկում է բարոկկո դարաշրջանից մինչև
ժամանակակից կոմպոզիտորների ստեղծագործությունները: Կամերային

36 Տե՛и Feinstein A. Michael Rabin: America's Virtuoso Violinist, Milwaukee, Amadeus Press, 2005,

262 p.
37 Lourie s. В. Նշվ. աշխ., էջ 193-202:
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երաժշտության մեջ Ցուկերմանը համագործակցել է աշխարհահռչակ Ժաքլին դյու
Պրեի և Դանիել Բարենբոյմի հետ ձայնագրելով Բեթհովենի բոլոր տրիոները38.

Կալամյանի աշակերտներից Կյունգ Վա Չունգը տասներկու տարեկանում
տեղափոխվում է Նյու Յորքի Ջուլիարդի դպրոց՝ Կալամյանի դասարան: Չունգի՝
մենակատարի կարիերայում նույնպես մեծ դեր է խաղում Լևենտրիտի մրցույթը:
1970-ին Լոնդոնի սիմֆոնիկ նվագախմբի հետ (դիրիժոր Անդրե Պրևին) Չունգը
մեծ հաջողությամբ կատարում է Չայկովսկու ջութակի կոնցերտը, որից հետո
ծավալվում է նրա համերգային գործունեությունը: Հետագայում Չունգը նվագում է
մի շարք այլ հանրահայտ նվագախմբերի և դիրիժորների հետ: Քարնեգի Հոլլլի
դեբյուտը կայանում է 1980-ին39-

Կալամյանի ականավոր աշակերտներից են նաև Դևիդ Նեդիենը
(մենակատար, կոնցերտմայստեր), Ջեյմս Բասվելը (մենակատար), Բերլ
Սենոֆսկին (մենակատար), Ջեյմ Լարեդոն (մենակատար, ներկայումս
Վերմոնտի սիմֆոնիկ նվագախմբի երաժշտական ղեկավարը), Միրիամ Ֆրիդը
(մենակատար), Առնոլդ Շտայնհարդտը (Գվարներիի լարային կվարտետ), Չարլզ
Թրեգերը (մենակատար) և այլք:

Կալամյանի դասարանում եղել են նաև ծագումով հայ ականավոր
երաժիշտներ: Անի և Իդա Կավաֆյանները ծնվել են Ստամբուլում և վաղ
հասակից տեղափոխվել ԱՄՆ: Կավաֆյան քույրերը բազմիցս հանդես են եկել
միասին ջութակի դուետով: 1983-ին նվագել են իրենց դեբյուտը Քարնեգի Հոլլում
արժանանալով բարձր գնահատանքի: Պետեր Ունջյանը տասնվեց տարի
շարունակ Տոկիոյի լարային քառյակի առաջին ջութակահարն էր: 2003-ից առ
այսօր Պետեր Ունջյանը Տորոնտոյի սիմֆոնիկ նվագախմբի գլխավոր դիրիժորն է,
իսկ 2012-ից նաև Շոտլանդական ազգային թագավորական նվագախմբի
գեղարվեստական ղեկավարը:

Կալամյանի աշակերտներն են նաև Մայքլ և Չարզլ Ավշարյանները, ովքեր
ներկայումս մանկավարժական գործունեություն են ծավալում:

ԳԼՈՒԽ 4. <<ՋՈՒԹԱԿ ՆՎԱԳԵԼՈՒ ԵՎ ԴԱՍԱՎԱՆԴԵԼՈՒ
ՍԿԶԲՈՒՆՔՆԵՐԸ>> ԳԻՐՔԸ

Ջութակի տեխնիկային վերաբերող գրականությունը շուրջ երեք
հարյուրամյակի պատմություն ունի: Ի. Կալամյանի <<Ջութակ նվագելու և
դասավանդելու սկզբունքները>> աշխատությունը քսաներորդ դարի ջութակի
մեթոդներին վերաբերող գրականության ամենաարժեքավոր գրքերից է: Գիրքը
լույս է տեսել 1962 թ. Կալամյանի բազմաթիվ աշակերտների, մասնավորապես
Է. Գրինի նախաձեռնությամբ: Կալամյանը ութ տարի շարունակ յուրաքանչյուր

38 Schwarz В. Great Masters of the Violin, Newk: Simon and S Inc., 1983, p. 606-608.
39 Campbell M. The Great Violiniss, N Doubleday and Company, 1981, p. 330-333.

ամառ Գրինին է թելադրել իր մեթոդները: Գրքի վերջնական պատրաստման
գործում մեծ աշխատանք է կատարել ջութակահար և երաժշտագետ Ֆրեդերիկ
(Ֆրից) Նոյմանը:

<<Ջութակի տեխնիկայի ուսուցումն այլևս առեղծված չէ: Այն այժմ ճշգրիտ
գիտություն է>>40: Կալամյանական այս պնդումը լավագույնս է բնութագրում
<<Ջութակ նվագելու և դասավանդելու սկզբունքները>> գիրքը: Գիտությունը
կարևորելով հանդերձ Կալամյանը նշում է, որ տեխնիկական կողմը ոչ թե
նպատակ է, այլ միջոց, այլ կերպ ասած. <<Մեկնաբանությունը գործիք սովորելու
բարձրագույն նպատակն է, նրա գոյության միակ արդարացումը>>4: Մեծ
կարևորություն տալով երաժիշտների տեխնիկական պատրաստվածությանը՝
Կալամյանը, սակայն, այն արժևորում է միայն երաժշտության հետ
հավասարակշռության մեջ:

<<Ջութակ նվագելու և դասավանդելու սկզբունքները>> բաղկացած է
ներածությունից, չորս գլխից և եզրափակիչ խոսքից: Ներածության մեջ
Կալամյանը քննադատում է <<մեր օրերի որոշ մեթոդների>> միակողմանի
մոտեցումը ջութակի մանկավարժությանը և կարևորում ոչ թե մեխանիկական
շարժումները, այլ դրանց մտավոր կառավարումը:

Գլուխ առաջին: Տեխնիկա և մեկնաբանություն: Նվիրված է ջութակի
կատարման ընդհանուր հարցերին: Կալամյանը անչափ կարևորում է ուղեղի
մտավոր հրահանգներին արագ արձագանքելու կարողությունը, որն անվանում է
կորրելացիա հարաբերակցություն: Մեկնաբանությունը գեղարվեստական
կիրառությունն է, որում կարևորվում է իմպրովիզացիոն տարրը:
Երաժշտությունը բաղկացած է հնչող ձայնից և շեշտակի աղմուկից, որը
սահմանազատում է տոնը: Առաջինները ձայնավորներն են, երկրորդները
բաղաձայնները: Կալամյանը խոսում է այս երկուսի ճշգրիտ հաշվեկշռի
կարևորության մասին:

Գլուխ երկրորդ: Ձախ ձեռքը: Միայն երկու խնդիր կա, որ վերաբերում է
բացառապես ձախ ձեռքին՝ նոտաներ նվագելը և վիբրացիան: Նշվում են ձախ
ձեռքի շարժումների տարատեսակները և տարածված սխալները: Խոսվում
<<տեմպերացված>> և <<բնական>> ինտոնացիաների մասին, կարևորվում է
ինտոնացիայի մշտական կարգավորումը: Այնուհետև խոսվում է երաժշտական և
տեխնիկական թայմինգի (ժամանակի կարգավորում) մասին: Ձախ ձեռքի հատուկ
տեխնիկական դժվարություններից առանձնացվում են անցումները
(պասսաժներ), ակորդները, տրիելները, ձախ ձեռքի պիցցիկատոն, ֆլաժոլետը և
քրոմատիկ գլիսանդոն: Յուրաքանչյուր խնդիր առանձին քննվում է:

40 Green Е. A. н. նշվ. աշխ., էջ 141:
41 Galamian I. Principles of Violin Playing and Teaching, Dover Publications, Inc., Mineola,
New York, 2013, p. 6.
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Գլուխ երրորդ: Աջ ձեռքը: Աղեղի տեխնիկան հիմնված է
առաձգականության համակարգի վրա, որը ձայնի որակի առաջին
նախապայմանն է: Աղեղը բռնելիս կարևոր է մկանների առաձգականությունը:
Կալամյանը մանրամասն քննում է աջ ձեռքի հիմնական շարժումները, որից
հետո մանրամասնում հնչյունի վերարտադրության հետ կապված խնդիրը
նշելով հիմնական երեք գործոն՝ )) արագությունը, բ) ճնշումը և գ) շփման կետը:
Լռելյայն ընդունելով աղեղի ուղիղ շարժումը Կալամյանը ձայնի որակը
պայմանավորում է բացառապես նշված գործոնների համադրությամբ: Այս երեք
գործոններն իրար հետ փոխադարձաբար կապված են:

Այնուհետև հեղինակն առանձնացնում է աղեղի տասը հիմնական
շտրիխները: Մանրամասնորեն բացատրվում է շտրիխներից յուրաքանչյուրը,
տրվում է նոտագրությունը, բերվում են բնորոշ օրինակներ, քննարկվում են
շտրիխների տեխնիկական խնդիրները, հաճախակի հանդիպող սխալները,
նախանշվում են լուծման ձևերը, տրվում են բազմաթիվ վարժություններ:

Չորրորդ գլուխը կենտրոնանում է աշակերտների պարապելու
արդյունավետության վրա: Նշվում է պարապելիս մտավոր կենտրոնացման
կարևորությունը, որպեսզի շարժումները չվերածվեն մեխանիկական շարժման:
Կալամյանը պարապելու ընթացքը բաժանում է երեք մասի կառուցման
ժամանակ (գամմաներ, էտյուդներ, ռեպերտուարից դժվար անցումներ),
մեկնաբանման ժամանակ (նվագվում է առանձին նախադասություններից մինչև
ստեղծագործության մասեր) և կատարման ժամանակ (ստեղծագործությունները
նվագվում են նվագակցությամբ և առանց դադարների): Պարապելիս կարևոր է
քննադատող ականջը, որը պետք է լսի ոչ թե այն, ինչը ցանկալի է (սուբյեկտիվ
ենթակայական լսողություն), այլ այն, ինչը կա իրականում (օբյեկտիվ՝
առարկայական լսողություն):

Եզրափակիչ խոսքում Կալամյանը մի շարք արժեքավոր խորհուրդներ է
տալիս ուսուցիչներին, կարևորում աշակերտի թույլ և ուժեղ կողմերը, ինչպես
նաև երաժշտական անհատականությունը ճանաչելու խնդիրը: Այնուհետև
Կալամյանը ևս մեկ անգամ անդրադառնում է ուսուցման փուլերի
հավասարակշռությանը: Տեխնիկական փուլը ուսուցման առաջին տարիներին
պետք է ավելի մեծ ուշադրության արժանանա, քան երաժշտականը, սակայն
վերջինը չպետք է անտեսվի: Պետք է խթանել աշակերտի անհատականությունը
մղելով նրան անկախության: Ռեպերտուարի հարցում հավասարակշիռ
զարգացման համար անհրաժեշտ է ոճերի և ժամանակաշրջանների
բազմազանության ապահովում:

<<Ջութակի ժամանակակից տեխնիկան>> երկհատոր աշխատությունը
հագեցած է միաձայն և բազմաձայն գամմաներով, արպեջոների
վարժություններով, ինչպես նաև ռիթմիկ և շտրիխների բազմաթիվ օրինակներով:
Նշված աշխատությունը կոչված է փոխլրացնելու <<Ջութակ նվագելու և

դասավանդելու սկզբունքները>> գիրքը որպես վերջինում արծարծված
հիմնականում տեսական տեխնիկական դրույթների գործնական
վարժությունների գիրք: <<Ջութակի ժամանակակից տեխնիկայի>> առաջին հատորը
(1966 թ.) բաղկացած է երկու մասից ա) <<Գամմաների և արպեջոների
վարժություններ>> (անգլ <<Scale and Arpeggio Exercises>>) և բ) <<Աղեղնային և ռիթմիկ
օրինակներ>> (անգլ. <BBwing and Rhythm Patterns>>), իսկ երկրորդ հատորը (1977 թ.)
ընդգրկում է երկձայն և բազմաձայն գամմաների և արպեջոների վարժություններ
(անգլ. <Dobble and Multiple Stops in Scale and Arpeggio Exercises>>):

ԵԶՐԱԿԱՑՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐ
I Իվան Կալամյանը քսաներորդ դարի ջութակի մանկավարժության

ամենաերևելի ներկայացուցիչներից է, որը, սկզբնավորելով իր ուրույն
դպրոցը ջութակի մանկավարժության մեջ, հսկայական ազդեցություն է
ունեցել այդ արվեստի հետագա զարգացման վրա:

I Կալամյանի մանկավարժությունը ջութակի կատարողական արվեստում
դարաշրջան պայմանավորող դեր ունի: Նրա ջութակի դպրոցը հիմնված էր
ռուսական և ֆրանսիական դպրոցների լավագույն ավանդույթների վրա:
Ջութակի տեխնիկայի կրթման կալամյանական դպրոցի ելակետը
բնագիտական օրենքների հետևողական կիրառումն էր ջութակի տեխնիկայի
կառուցման գործում: Կալամյանի մանկավարժական հաջողությունը
պայմանավորված էր նաև ջութակի տեխնիկային նվիրված գրականության
մանրակրկիտ ուսումնասիրությամբ:

I Մոսկվայում աշակերտելով Կ. Մոստրասին Կալամյանը վաղ տարիքից
ջութակի մանկավարժության հանդեպ մեծ հետաքրքրություն է ցուցաբերում:
1919 թ. Կալամյանը հեռանում է Ռուսաստանից և, երեք տարի
հանգրվանելով Գերմանիայում, 1922 թ. տեղափոխվում է Փարիզ:

I 1924 թ. առաջին հրապարակային ելույթից հետո Կալամյանը մի քանի տարի
շարունակ համերգային գործունեություն է ծավալում, որը դրական
արձագանք է գտնում երաժշտական քննադատների շրջանում: Սակայն
զգալով իր մանկավարժական կոչումը Կալամյանը շուտով թողնում է
համերգային գործունեությունը և մինչև կյանքի վերջը նվիրվում է
դասավանդմանը: Սկսած երեսունական թվականներից Փարիզում, իսկ
հետագայում ԱՄՆ-ում և ողջ աշխարհում տարածվում է Կալամյանի
մանկավարժական համբավը: Նրա աշակերտները մեկը մյուսի հետևից մեծ
հաջողությունների են հասնում:
1944-ին Կալամյանը հիմնադրում է <<Մեդռումաունթ>> դպրոցը, որը կարճ
ժամանակում դառնում է աշխարհահռչակ արվեստագետների կրթարան ու
հավաքատեղի և առ այսօր մեծ համարում ունի:
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I Կալամյանի անունը ամենից առաջ հռչակված էր աջ ձեռքի տեխնիկայով
(<<Կալամյան բռուինգ>>. անգլ Galamian Bowing, Կալամյանի աղեղնային
տեխնիկան), որը նա մասամբ փոխառել էր իր ուսուցչից Լ. Կապեից:

I Կալամյանի մանկավարժության հաջողությունը մեծապես պայմանավորված
էր պատմական տրամաբանությամբ: Իր երկու ուսուցիչների Մոստրասի և
Կապեի միջոցով Կալամյանի մանկավարժության պատմական արմատները
հասնում են մինչև ջութակի ժամանակակից տեխնիկայի նախահայր
Ջ. Վիոտտի:

I Կալամյանի մանկավարժական գործունեությունը տևել է շուրջ վեց
տասնամյակ: Նրա դասարանում տասնյակ ասիստենտներ էին աշխատում,
իսկ Կալամյանն ինքը միաժամանակ դասավանդում էր հարյուրից ավելի
աշակերտների:I Ի. Կալամյանի տեսական աշխատությունը <<Ջութակ նվագելու և
դասավանդելու սկզբունքները>>, համառոտ լինելով հանդերձ, անչափ
ընդգրկուն է և ունի գործնական մեծ արժեք, ինչի շնորհիվ էլ առ այսօր
շարունակում է մնալ ջութակի տեխնիկային վերաբերող ամենատարածված
գրքերից մեկը:

ԱՏԵՆԱԽՈՍՈՒԹՅԱՆ ԹԵՄԱՅՈՎ ՀԵՂԻՆԱԿԻ ՀՐԱՏԱՐԱԿԱԾ
ԱՇԽԱՏՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐԸ

1. Սարգսյան Ն., Իվան Կալամյան. ջութակի մանկավարժության լեգենդը,
<<Կանթեղ>>, գիտական հոդվածներ, Երևան, 2-3 (59-60) 2014, էջ 444-450:

2. Սարգսյան Ն., Իվան Կալամյանի մանկավարժությունը և <<Ջութակ
նվագելու և դասավանդելու հիմունքները>>, <<Լրաբեր հասարակական
գիտությունների>>, Երևան, 2014, թիվ 2, էջ 316-325:

3. Սարգսյան Ն., Իվան Կալամյանը և Մեդոումաունթի երաժշտական
դպրոցը, <<Մանկավարժական միտք>>, 2014, թիվ 3-4, էջ 239-243:

НАРЕК САРГСЯН
жизнь и ДЕЯТЕЛЬНОСТЬ ИВАНА ГАЛАМЯНА

Резюме
Настоящая диссертация посвящена одному из выдающихся педагогов

скрипичного исполнительства двадцатого века - Ивану Галамяну (1903-1981).
Иван Галамян относится к той плеяде учителей, который не только

воспитал несколько поколений выдающихся скрипачей, но и формировал
направление развития скрипичного исполнительства.

За шесть десятков лет педагогической деятельности Галамян вырастил не
одно поколение скрипачей, среди которых такие мировые исполнители, как Майкл
Рабин, Ицхак Перельман, Пинхас Цукерман, Кюнг Ва Чунг, Джейм Ларедо, Глен
Дегтерев, Мириам Фрид, сестры Ида и Ани Кавафян, Девид Недиен, Берл
Сеновски, Пол Юковский, Арнолд Штайнгардт и др. Студия Галамян напоминала
фабрику по выпуску вундеркиндов, где кроме него самого работали десятки
ассистентов. Сам Галамян одновременно занимался с более чем сотней учеников.

Совместив лучшие традиции русской и французской школ, Галамян создал
собственную, во многом авторскую школу скрипичного исполнительства.

Историческое значение педагогики Галамяна в первую очередь заключается
в научном подходе к технике преподавания. Это особенно касается методики
обучения технике правой руки. Разработанная им техника опирается на методику
своего учителя -- Люсиена Капе - и носит название <<Техника смычка Галамяна>>

(Galamian Bowing).
Иван Галамян учился в Москве и Париже, a с 1937 года до конца своих дней

жил в США. 1944 года он начал преподавать в Музыкальном институте Кертис в
Филадельфии, a с 1946 года -- Джульярдской школе, где впоследствии возглавил

скрипичное отделение.
1944 году Галамян создал летнюю двухмесячную школу Медоумаунт,

которая за короткое время превратилась в место паломничества скрипачей со всего

мира. Кроме скрипки в школе преподается виолончель и струнный квартет. По сей

день школа Медоумаунт продолжает традиции, заложенные Галамяном, и
пользуется заслуженной славой.

Педагогическая деятельность Галамяна была оценена по достоинству: он
имел почетные степени Музыкального института Кертис, Оберлинского колледжа,
Кливлендского института музыки, a также был почетным членом Лондонской
Королевской музыкальной академии.

Через своих педагогов - Мостраса и Капе истоки галамяновской

педагогики доходят до основоположника скрипичного исполнительского
искусства Виотти (Галамян Мострас -- Сибор Ауэр Донт (Иоахим) Бем - Роде
- Виотти и Галамян Капе -- Морен -- Байо - Виотти). Таким образом, педагогика
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Галамяна носит не местный характер, а является продолжением и вехой в развитии
мирового скрипичного исполнительского искусства.

Тема настоящей диссертации актуальна как в познавательном плане, так и с
точки зрения изучения исторического наследия скрипичного исполнительства.
Диссертация состоит из Введения, четырех глав (1.Жизнь Ивана Галамяна,
2.Галамян-педагог, 3.Ученики Галамяна, 4.Книга "Принципы скрипичного
исполнительства и преподавания"), Выводов и четырех Приложений.

Целью настоящей работы является изучение жизни и деятельности Ивана
Галамяна. В перспективе истории развития скрипичного исполнительства были
рассмотрены педагогическая и личностные характеристики Галамяна, его
историческая роль, отношения другими деятелями искусства, сущность
педагогики, известные ученики, a также письменное наследие. Последнее
включает книгу "Принципы скрипичного исполнительства и преподавания"42
(1962), a также двухтомник упражнений "Современная техника скрипки" (1966 и
1977 гr.). "Принципы>> Галамяна, несмотря на малый объем, очень емкая по
содержанию, благодаря чему по сей день считается одной из ценнейших книг
данной области.

в настоящей работе впервые представлена целостная картина жизни
Галамяна с учетом опубликованных исследований и привлечением ряда
новоявленных источников. Подробно исследован наименее изученный период
жизни Галамяна - парижский, воссоздан образ Галамяна-исполнителя, приведена
история создания школы Медоумаунт.

Используя многочисленные отзывы его учеников сделана попытка
всестороннего изучения деятельности Галамяна-педагога - с целью выявления и
классификации принципов и основных постулатов его педагогики.

работе приведена краткая характеристика учеников Галамяна.
приложении приведен наиболее полный их список.

Отдельно рассматриваются книги Галамяна: анализируется их содержание,
дается характеристика их роли в истории скрипичного исполнительства,
приводится история создания. Рассматриваются особенности педагогики Галамяна
- целостной, стройной и научно обоснованной системы, что по выражению самого
Галамяна является <точной наукой".

Диссертация дает возможность ознакомиться с сущностью и методикой
преподавания получившей мировую известность скрипичной школы Галамяна,
которая по сей день широко распространена во всем мире.

NAREK SARGSYAN
LIFE AND ACTIVITY OF IVAN GALAMIAN

This thesis is dedicated to IVAN GALAMIAN (1903-1981), one of the greatest
violin pedagogues of the 20th century. Galamian is one of the unique pedagogues in the
history of violin performing arts that have not only educated several generations of
famous violin players but also directed the very course of the violin performing arts.

Galamian was the teacher of many of the greatest violin players of the 20th
century, including Michael Rabin, Itzhak Perlman, Pinchas Zukerman, Kyung-wha
Chung, Jaime Laredo, Glenn Dicterow, Miriam Fried, Ida and Ani Kavafian sisters,
David Nadien, Berl Senofsky, Paul Zukofsky, Arnold Steinhardt and others.

Ivan Galamian's violin school was based on the best traditions of Russian and
French schools but it was also to a great extent uniquely his own.

Galamian's historic role in violin pedagogy is first of all conditioned by his
scientific approach to teaching violin techniques, in particular the methods regarding
teaching right hand techniques.

In 1962, Galamian's book "Principles of Violin Playing and Teaching"43 was
published. It is considered one of the most valuable books about violin methods. Despite
its small volume, the book covers quite a vast amount of material and is of great practical
value, due to which it is still one of the most popular books regarding violin techniques.
Later, in 1966 and 1977, two volumes of exercises titled "Contemporary Violin
Technique" were also published which are still widely popular among the violinists all
through the world.

Having studied in Moscow and Paris, Galamian lived and worked in the USA
since 1937 till the end of his life. Starting from 1944 Galamian taught in the Curtis
Institute of Music. In 1946, he started teaching in Julliard School, later becoming Head
of the Violin department of the School. In 1944, Galamian founded the two-month
summer school of music called "Meadowmount" which soon became a place of
pilgrimage for world famous musicians. To this day, the summer school continues its
activity with the traditions introduced by Galamian and is widely famous.

Galamian had honorary degrees from the Curtis Institute of Music, the Oberlin
College and the Cleveland Institute of Music, as well as was an honorary member of the
London Royal Academy of Music.

Through his teachers Mostras and Capet, the historic roots of Galamian's
pedagogy go back to the forefather of the modern violin Viotti (Galamian - Mostras -
Sibor - Auer - Dont - Bohm - Rode - Viotti AND Galamian - Capet - Maurin - Baillot -

42 Galamian I. Principles of Violin Playing and Teaching, Dover Publications, Inc., Mineola,
New York, 2013, 108 p. 43 Galamian I. Principles of Violin Playing and Teaching, Dover Publications, Inc., Mineola, New

York, 2013, 108 p.
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Viotti). Therefore, Galamian's pedagogy was not a local phenomenon, but rather a
landmark conditioned by the historic heritage of the pedagogy of violin performing arts.

During his activity of almost 6 decades, Galamian educated several generations of
violinists, teaching a great number of students. Galamian's studio where tens of assistants
worked aside from Galamian himself, reminded a batch production of child prodigies.
Galamian himself worked simultaneously with more than a hundred students at
different intervals.

Galamian's name was first and foremost famous for the right hand technique
(Galamian Bowing) which he had partially borrowed from his teacher L. Capet.

The topic of ths thesis is up-to-date both for cognitive purposes and from the
point of view of studying the literary heritage of the pedagogy of violin performing arts.

The main objective of the thesis is the comprehensive study of Ivan Galamian's
life and activity. Against the backdrop of the development of violin performing arts, the
thesis discusses Galamian's personal and pedagogical characteristics: his historic role,
personal attributes, his relationships with other renowned artists, the essence of his
pedagogy, his famous students and his written heritage. The latter includes the
theoretical work "Principles of Violin Playing and Teaching" and the two volumes of
exercises titled "Contemporary Violin Technique".

The thesis is the first to give the comprehensive biography of Ivan Galamian,
taking into account already published studies and combining a number of new sources.
The thesis details especially the less studied period of Galamian's life, the Paris period, as
well as the characteristics of Galamian the soloist and the history of establishment of
"Meadowmount" summer school of music.

Through the testimonies of a number of students, an attempt has been made to
comprehensively analyze both the pedagogical and personal attributes of Galamian, as
well as to reveal and categorize the principles and basic postulates of his teaching

methods.
A brief description of Galamian's most famous students is given. A separate

reference has been made to students of Armenian origin, as well as a number of other
famous musicians that were his contemporaries. The detailed list of Galamian's famous
students is also given.

The thesis presents the history of creation of Galamian's book *Principles of
Violin Playing and Teaching" in the context of literary works dedicated to violin
performing methods. Both this book and the two volumes of exercises titled
"Contemporary Violin Technique" have been comprehensively presented and analyzed.
The peculiarities of Galamian's approach to pedagogical issues and his scientific approach
to teaching techniques have been discussed.

The thesis enables musicians to get acquainted with the essence and methods of
the world-famous violin school that is called the Galamian School. LIMUSH

Ial
Տպագրված է <<ԼԻՄՈՒՇ>> ՍՊԸ-ի տպարանում:

Տպաքանակ 50:
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